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FOMENTO

Dulcilei da Conceigéo Lima®

Resumo: Porque séo tdo poucas as mulheres protagonistas das produgdes culturais?
Esse artigo aborda questdes como a invisibilidade ou insuficiéncia do protagonismo
feminino nas producbes culturais brasileiras, a manutencdo de esteredtipos e
preconceitos na representacdo das mulheres nas linguagens artisticas, a desigualdade no
mercado de trabalho, nesse caso, nas func¢des ligadas a cultura e a urgéncia de politicas
pablicas de cultura direcionadas ao publico feminino.
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Protagonismo feminino na producéo cultural: auséncias e presencgas

Em 2013 o Ministério da Cultura (Minc) e a Secretaria de Politicas para
Mulheres (SPM) lancaram os editais Prémio Funarte Mulheres nas Artes Visuais e
Carmem Santos Cinema de Mulheres ambos resultados de ac¢bes conjuntas inéditas.
Essas acOes intersetoriais visam promover, entre outros, a valorizacdo da mulher através
da desconstrucédo de esteredtipos, dar maior visibilidade a trabalhos artisticos e culturais
de mulheres, criacdo de editais especificos para o publico feminino e fortalecimento de
acOes em curso que se debrucam sobre esse recorte de género. Os editais sdo a
concretizacdo de parte dessas intengbes. As discussdes, propostas e acOes realizadas
nesses organismos federais vém de encontro a demandas sociais colocadas por
intelectuais, organizagdes sociais e grupos feministas.

Michelle Perrot (2012) afirma que escrever a historia das mulheres € tira-las do
siléncio em que foram confinadas. E fundamental que nio apenas a invisibilidade
feminina na histéria e nas diferentes linguagens seja questionada, mas também o modo
como mulheres tem sido representadas nos varios campos artisticos ao longo da histéria.

Representacbes do feminino sdo abundantes nas artes plasticas, cinema, teatro,
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literatura, producdes televisivas, pecgas publicitérias, mas quase sempre corresponde ao
olhar masculino sobre as mulheres. Raz&o pela qual se proliferam corpos desnudos,
apelo sexual, estere6tipos de todo tipo.

Se as praticas culturais sdo expressdes do viver e pensar humanos, de seus
valores e hébitos cotidianos, se refletem suas idiossincrasias, é seguro afirmar que as
desigualdades sociais, de raca/etnia, género, orientacdo sexual, entre outras estdo
inevitavelmente representadas na producdo artistica sendo, portanto, também
reprodutoras dessas desigualdades.

[...] as justificativas para as desigualdades sociais e econdmicas sdo de uma
maneira geral referenciadas ao contexto cultural que marcam determinado meio
social. Os comportamentos preconceituosos e misoginos decorrem de uma
cultura discriminatoria engendrada pelo patriarcalismo na sociedade humana. A
relacdo da questdo cultural com a dimensdo de género e de raca/etnia
fundamenta-se numa abordagem antropoldgica que ultrapassa a formacéo
erudita e amplia-se na producdo dos bens materiais para os imateriais e inclui
valores, crencas, rituais, habitos, identidades e processos de organizagdo social
(PNPM, 2013: 74).

A producdo cultural é, portanto, reprodutora das desigualdades e preconceitos
engendrados na sociedade. Pesquisa realizada em 2013 pela New York Film Academy
— que analisou os 500 filmes mais vistos entre os anos de 2007 e 2012 -, conclui que o
cinema é um negécio de homens. Em toda a sua trajetéria o lugar ocupado pelas
mulheres se restringiu a exibicdo na frente das lentes no papel de musas, e
frequentemente, em papéis menores e com menos roupas. Embora, haja hoje muitas
cineastas e produtoras das mais diversas procedéncias, o levantamento realizado pela
New York Film Academy revela que a sétima arte ainda esta longe de ser um espaco de
igualdade entre homens e mulheres.

Segundo esse levantamento, embora as mulheres correspondam a 50% do
publico em salas de cinema, nas telas apenas 10,7% das producfes possuem 0 mesmo
equilibrio de género que se Vvé nas poltronas das salas de exibi¢do (SOARES, 2013).

As mulheres “representam apenas 30,8% dos personagens com falas” e desse
total aproximadamente um terco aparece em cenas de nudez. Um dado preocupante foi
0 aumento em 32,5% de meninas e adolescentes representadas com alguma nudez
(SOARES, 2013).

O levantamento realizado pela New York Film Academy também constatou que
as atrizes recebem salarios menores que seus colegas do sexo masculino e que o

envelhecimento gera para elas maiores barreiras profissionais que para eles. Ficam



também em maos masculinas a maior parte dos prémios concedidos pela industria
cinematogréfica norte-americana (SOARES, 2013).

Nos bastidores, as desigualdades entre homens e mulheres sdo ainda mais
evidentes como constata a pesquisa:

Em 2012, apenas 9% dos filmes foram dirigidos por mulheres, e s6 15% foram
escritos por elas. Entre os produtores, 25% eram mulheres; j& em meio aos
produtores executivos o numero cai para 17%. Apenas 20% dos que trabalham
na sala de edi¢do sdo do sexo feminino e s6 2% dos encarregados pela
cinematografia eram mulheres. Considerando estes cargos, 38% dos filmes
analisados empregaram uma ou nenhuma mulher; apenas 10% empregaram entre

6 e 9 mulheres (SOARES, 2013).

No cenario nacional pesquisa recente coordenada pelo Instituto de Estudos
Sociais e Politicos (IESP) da UERJ demonstra que a realidade cinematografica
brasileira ndo é tdo diferente da norte-americana.

A pesquisa A cara do cinema nacional partiu de duas questdes fundamentais: Ha
diversidade nos processos de criacdo dos filmes? Os diferentes grupos sociais
encontram-se representados nessas produgdes? Foram analisados os filmes nacionais
de maior bilheteria — portanto, com maior alcance de publico — entre 2002 e 2012,
conforme listagens publicadas pela Ancine.

A pesquisa revela que apenas 13,7% dos cargos de direcdo sdo ocupados por
mulheres, e somente 26% dos roteiros sdo escritos por elas. Essa distancia diminui
apenas entre os intérpretes: 41% sdo mulheres e 59% sdo homens. Entretanto, é
importante salientar que a maior participacdo de mulheres na frente das telas do que
atras delas ndo reflete o protagonismo de personagens e narradores femininos, tampouco
inibe a presenca de estere6tipos de género. A pesquisa da atencao ainda ao recorte racial
e afirma que:

As mulheres negras ndo estéo nas telas de cinema, nem atras das cameras. [...]
pretas e pardas ndo figuraram nos filmes nacionais de maior bilheteria. Apesar
de ser a maior parte da populacdo feminina do pais (51,7%), as negras
apareceram em menos de dois a cada dez longas metragem entre 0s anos de
2002 e 2012. Além disso, atrizes pretas e pardas representaram apenas 4,4% do
elenco principal de filmes nacionais. Nesse periodo, nenhum dos mais de 218
filmes nacionais de maior bilheteria teve uma mulher negra na direcdo ou como
roteirista (VIEIRA, 2014).

E fundamental considerar que as mulheres ndo constituem um todo uniforme. De
modo que, se faz necessario elaborar politicas publicas transversais que deem conta de

pensar a realidade das mulheres de maneira multidimensional.



[...] a preocupacdo com o valor simbdlico dos conteddos veiculados nos
diferentes meios de comunicacdo é também uma preocupacdo do Estado, pois
esses conteidos atuam na construcdo simbdlica dos marcadores de género, etnia,
raca, geracdo e classe. As politicas de promocdo da igualdade consideraram as
dimensbes da cultura, da comunicacdo e da midia em suas estratégias de
valorizagdo das diversidades e fim das discriminagdes de género, raga/etnia,
orientacdo sexual, identidade de género, geracao, regido. Alterar os processos de
construcdo de relacBes assimétricas de poder a partir dos campos de cultura e
comunicagdo é um dos objetivos do PNPM? (PNPM, 2013: 74).
No artigo A representacao social da mulher no cinema brasileiro (2013), Neila
Pina analisa algumas produgdes nacionais e 0 modo como as mulheres sdo retratadas.
Neila identifica a perpetuacdo de uma

[...] forte heranca patriarcal, o que contribuiu para reforcar um dos mitos sociais

mais duradouros: a inferioridade da mulher. Essa visdo da mulher fez com que o

cinema a retratasse sempre dentro dos seguintes estere6tipos: mulher fatal,

prostituta, a virgem, a méde (PINA, 2013: 4).

Essas disparidades ndo se restringem ao universo cinematografico. Uma extensa
pesquisa realizada por Regina Dalcastagne (2007) sobre a producéo literaria brasileira
contemporanea traz conclusbes semelhantes as da pesquisa do IESP-UERJ sobre
cinema. Ap0s analisar todos os romances publicados num intervalo de quinze anos pelas
maiores editoras brasileiras (Companhia das Letras, Record e Rocco), Regina constata
que do total de publicacBes, menos de 30% sdo de autoras. Menos de 40 % das
personagens sdo mulheres. As personagens femininas também “tém menos acesso a
voz, isto €, a posicdo de narradoras” e sdo minoria entre as personagens que
protagonizam as narrativas.

Como autores e autoras constroem suas personagens femininas?

De acordo com a pesquisa de Regina, em geral as mulheres escritas por homens
sdo menos escolarizadas, mais dependentes financeiramente dos homens, ocupam
menos a posicao de intelectuais, 42,3% delas sdo donas de casa, “h4d um nimero muito
grande de personagens doentes (23,1%) e com dependéncia quimica (15,4%)”
(DALCASTAGNE, 2007: 131).

Embora a maioria das personagens femininas escritas por mulheres também
sejam donas de casa, elas s3o mais escolarizadas, tem formagdo superior, “a principal
caracteristica de suas protagonistas ¢ a inteligéncia (63%)”, sdo muito mais

independentes e 33,3% se dedicam & escrita. A presenca de personagens doentes é
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expressivamente menor (3,7%) e ndo foi encontrado nenhum caso de dependéncia
quimica® (DALCASTAGNE, 2007: 131).

A partir dessa pesquisa Dalcastagné constata que a “menor presenca das
mulheres entre os produtores se reflete na menor visibilidade do sexo feminino nas
obras produzidas” (DALCASTAGNE, 2007: 129).

De modo geral ha uma aparente naturalizacdo da invisibilidade de alguns grupos
sociais nas producgdes culturais nacionais reflexo da realidade brasileira em sua
profunda desigualdade social, étnico-racial e de género. Ainda de acordo com
Dalcastagneé:

O efeito de realidade gerado pela familiaridade com que o leitor reconhece o

espaco da obra acaba por naturalizar a auséncia ou a figuracdo estereotipada das

mulheres, ou de diferentes grupos étnicos. Dai 0 descompasso, especialmente
presente nas obras masculinas, entre a posicao e o espago que as mulheres vém
conquistando na  sociedade brasileira e a sua representacdo literaria

(DALCASTAGNE, 2007: 134).

A 122 edicdo da Festa Literaria de Paraty (2014) reuniu 44 autores, dos quais
apenas 7 eram mulheres. Motivada por essa realidade, a escritora Martha Lopes
escreveu o artigo intitulado Onde estédo as mulheres da literatura? No artigo a autora
discute 0 modo desigual como editoras, imprensa, criticos, Academia e curadores de
festivais tratam as escritoras em comparacdo ao tratamento dado aos autores do sexo
masculino. Segundo Martha, “as mulheres sdo maioria entre os leitores, consomem mais
livros, revistas e e-books do que os homens e sdo as maiores incentivadoras do habito
de leitura de seus filhos*. Ainda segundo a autora - contrariando os resultados das
pesquisas de Regina Dalcastagne - as mulheres publicam na mesma medida que 0s
homens, mas recebem menos “destaque na imprensa, em premiacOes e eventos
literrios”.

Martha Lopes exemplifica esse tratamento “diferenciado” ao mencionar a

“tendéncia das editoras de sugerir capas com flores, cores suaves e delicadas mesmo

¥ Regina Dalcastagné deixa claro que ha uma profunda disparidade numérica entre escritoras brancas e
negras. Quanto as caracteristicas de personagens femininas negras, nota-se a reproducdo de esteredtipos e
preconceitos raciais: “nenhuma personagem n&o-branca escreve, elas tém como “talentos” a cozinha, a
costura e a danga (42,9% para cada), o que demarca com clareza os espacos ocupados por cada grupo”
(2007: 131).

* Pesquisa do Instituto Pré-livro realizada em 2011 constata que as mulheres leem em média 4,2 livros por
ano, enquanto homens leem cerca de 3,2 livros no mesmo periodo. A mée (43%) fica atras apenas dos
professores (45%) como influéncia no interesse pela leitura. Sdo também as mulheres que mais
frequentam bibliotecas (55%) e o maior publico de livros digitais (52%). Pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil. Disponivel em:
http://prolivro.org.br/home/images/relatorios_boletins/3_ed_pesquisa_retratos leitura IPL.pdf.  Acesso
em 08 maio 2015.
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que o tema ndo tenha nada que ver com essa identidade”. Outro exemplo dado pela
autora, diz respeito ao destaque que a imprensa costuma dar a vida pessoal e aparéncia
fisica das escritoras em detrimento do seu trabalho literario.

E importante destacar o papel vital que grupos feministas e dos movimentos
negros tém desempenhado no questionamento dessas “auséncias”. Sem a acdo de tais
grupos nem mesmo 0S poucos passos dados (até o momento) no sentido de reduzir essa

desigualdade teriam sido possiveis.

Do women have to he naked to
get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.
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Fig. | - As mulheres tem que ficar nuas para entrar no Museu Metropolitano de arte? - Cartaz do
grupo de artistas feministas Guerrilla Girls que nasceu em 1985 como reagao a uma exposi¢do
retrospectiva realizada no MoMa em NY. A mostra buscava reunir os nomes mais significativos da arte
contemporanea e dentre 0s 169 artistas expostos, apenas 13 eram mulheres.
Fonte: http://www.guerrillagirls.com/posters/nakedthroughtheages.shtml

A que podemos atribuir a “auséncia” ou insuficiéncia do protagonismo
feminino nas producgdes culturais?

De acordo com Vera Llcia Lemos Soares (2013)° - ex - Secretaria de
Articulacdo Institucional e Acbes Tematicas da Secretaria de Politicas para as
Mulheres da Presidéncia da Republica - que participou intensamente da criagdo dos
editais Prémio Funarte Mulheres nas Artes Visuais e Carmen Santos Cinema de
Mulheres: “as desigualdades de género e raga, os valores e crengas sobre capacidades e
habilidades de homens e mulheres, negros e brancos, definem espacos" e condicionam
as oportunidades disponiveis para cada grupo dentro da sociedade. Apesar dos avangos
conquistados nas ultimas décadas, a visdo masculina de mundo ainda é predominante.

N&o ha ddvida! Basta percorrer as galerias e museus, visitar uma livraria, entrar
num cinema, ligar a TV, andar pelas ruas, para perceber que se trata de um
mundo ainda masculino, ou seja, 0 que predomina é um mundo masculino. A

% Retirado da gravac&o em audio da palestra Cultura como direito da mulher: politica e producéo cultural
ministrada por Vera Licia Lemos Soares realizada em 13 de maio de 2014 no Centro de Pesquisa e
Formagdo do Sesc em Séo Paulo.



mulher raramente € autora ou agente. Seu papel mais comum € de musa
inspiradora, retratada de maneira quase unidimensional, condescendente,
idealizada, objetificada, fetichizada pelos grandes artistas ou notaveis em geral
do sexo masculino (Vera Lucia L. Soares, 2013).

As instituicBes culturais e educacionais sdo responsaveis pela auséncia das
mulheres entre os grandes nomes da arte e da ciéncia. Ana Paula Simioni em A dificil
arte de expor mulheres artistas (2011) recupera um famoso artigo escrito na década de
1970 por Linda Nochlin onde a autora se propGe a explicar "as causas da aparente
inexisténcia das mulheres artistas na historia”. Nochlin desconstréi o mito da auséncia
natural de talento artistico nas mulheres ao demonstrar que elas estiveram excluidas das
"principais instancias de formacédo de carreiras artisticas ao longo dos séculos XVIII e
XIX" (2011: 376).

O maior empecilho para o acesso das mulheres as academias de arte consistia na
impossibilidade de cursar as aulas de "modelo vivo". A Revolucdo Francesa elevou a
pintura historica a género de maior importancia nas artes, transformando o corpo
masculino em "centro simbolico e figurativo do civismo heréico” (SIMIONI, 2007: 89).
Impossibilitadas de estudar o modelo vivo, o que tornava impraticavel o
desenvolvimento da pintura historica, as mulheres tiveram que se dedicar aos géneros
considerados menores aos olhos da Academia: naturezas-mortas, retratos, decoracdes de
tecidos, paisagens, tapecarias (SIMIONI, 2007).

Ateliés privados proliferaram apds a Revolugcdo e se tornaram 0s principais
espacos de formacdo para artistas mulheres. A Académie Julian abriu turmas
exclusivamente femininas, entretanto as mensalidades e anuidades custavam geralmente
0 dobro para mulheres (SIMIONI, 2007).

Simioni (2011) destaca também o modo desigual com que homens e mulheres
tém sido tratados pelas instancias responsaveis pela consagracdo de artistas, como a
critica de arte, a imprensa, 0 mercado de arte, 0s espagos expositivos e museus.

Em fins do século XIX no Brasil, as mulheres que desejavam profissionalizar-se
enquanto artistas enfrentavam como obstaculos para 0 ingresso nos cursos superiores, as
lacunas nos curriculos secundarios femininos que concentrados em “prendas do lar",
tornava desleal a concorréncia com os homens - cujos curriculos valorizavam os
conhecimentos cientificos. Mas, sobretudo

os impactos advindos do desprezo com que 0s criticos tendiam a julga-las, os
quais, utilizando-se de categorias diversas do que as aplicadas aos artistas
masculinos — como, por exemplo, a de “amadoras”, ou, ainda, de “artistas
femininas” —, inscreviam-nas em espacos simbolicamente  menos



“profissionais” do que aqueles reservados aos seus colegas de oficio. Os efeitos
disso foram os mais contundentes: aos poucos, muitas foram sendo obliteradas
dos livros de historia da arte, tantas vezes baseados de modo acritico nos
julgamentos dos criticos (SIMIONI, 2007: 96).

Como demonstra Jane Almeida, as mulheres tiveram que lutar pelo direito a
educacdo, e o fizeram a partir das mais variadas estratégias. Até o inicio do século XX,
a educacdo feminina era vista como "contaminadora da sua consciéncia, perigosa para a
pureza de seu corpo e da sua alma" (2000: 7). Coube aos movimentos feministas solapar
essa visdo medieval de educagdo para as mulheres. A instrucdo era vista pelas
feministas como ferramenta essencial na ampliacdo dos direitos politicos e sociais das
mulheres, na profissionalizacdo e, portanto aquisicdo de poder econdmico (chave para

se alcancar autonomia)®.

Os editais

Porque somos tdo poucas protagonistas das producgdes culturais? Quem séo as
mulheres que estéo produzindo? Existe ou ndo uma producéo feminina nacional?

Segundo Vera Ldcia L. Soares, os editais foram desenvolvidos a partir dessas
perguntas e tinham a intencdo de responder pelo menos parte delas sem, no entanto
incorrer no erro de cair na falaciosa crenca da existéncia de uma sensibilidade, de uma
plastica, um espirito comum as mulheres. N&o se trata de revisitar o fantasma de uma
arte feminina (SIMIONI, 2011)’.

Os editais se justificam a partir do reconhecimento das desigualdades de género
no protagonismo e nas representacdes do feminino nas producdes culturais e nas

dificuldades encontradas por mulheres na realizacdo e difuséo de suas produgoes, que

® A principio 0 "acesso & educag&o [...] revelou-se como mais um mecanismo de opressio. As escolas
normais, os liceus, criados para dar instrugdo e profissionalizar as jovens, repetiam as normas e a
imagética social de uma educagdo feminina voltada para o espaco doméstico. A medida que a educagio
das mulheres possibilitou conservar nos lares como nas escolas e na sociedade a hegemonia masculina,
esta foi uma faca de dois gumes: detentores do poder econémico e politico, os homens também
apropriaram-se do controle educacional e passaram a ditar as regras e a normatizar a educagao feminina
segundo seu modo de agir e pensar (ALMEIDA, 2000: 7).

" A categoria "Arte feminina" teria nascido no século XIX no intuito de abrigar a crescente producéo
artistica de mulheres. Surgiram associa¢fes femininas como a Union des femmes peintres et sculpteurs
que criaram condicBes e abriram espagos para a exposicdo dos trabalhos dessas artistas. Os saldes
exclusivos tiveram como efeito colateral, o estimulo a um olhar diferenciado para as obras das artistas
mulheres que "passaram a ser julgadas ndo a partir de valores estéticos determinados pelo campo artistico,
mas sim de expectativas sociais ditadas pelas demandas de seu género, como a de serem “doces”,
“femininas”, “delicadas”, “graciosas”, etc. No limite, a “arte feminina”” impo6s-Se entdo como uma
modalidade classificatoria perigosa na medida em que tanto solapava a diversidade estética das obras
feitas por mulheres, quanto as afastava dos debates estéticos centrais” (SIMIONI, 2011: 379).
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muitas vezes permanecem invisiveis. Os prémios surgem, portanto, para incentivar
producdes de mulheres e para mulheres.

Atendendo a Constituicdo Federal que "afirma a cultura como um direito basico
do cidadao e da cidada", os editais de cultura dirigidos as mulheres visam contribuir
para dirimir as desigualdades no acesso "aos meios de producédo, difusdo dos bens e
servicos culturais e da propria producao cultural™ do pablico feminino (PNPM, 2013).
Pretendem ainda, contribuir no desenvolvimento e consolidagéo de

[...] uma nova Otica da representacdo de homens e mulheres que ndo se restrinja

aos parametros ainda muito préximos da tradicdo patriarcal estabelecendo a

construgdo de um olhar [...] em bases diversas originadas de uma nova forma de

pensar as relacdes de género e a construcdo da igualdade (SOARES, 2014).

A primeira edi¢do do edital Carmen Santos Cinema de Mulheres - realizagdo da
SPM em conjunto com a Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura - foi
publicado em julho de 2013 e teve um total de 415 inscri¢Bes habilitadas, das quais 10
producdes de curta e média-metragem foram contempladas.

Além da exigéncia de que a direcdo dos filmes fosse assinada por mulheres, o
edital propés como tema "a construcdo da igualdade entre mulheres e homens, os
direitos da mulher e de sua cidadania”. Vera Lucia Lemos Soares revela que a defini¢cdo
da tematica se deu a partir do interesse em se compreender o0 modo como essas
mulheres cineastas "viam a construcdo e transformacgdo da situacdo de mulheres na
sociedade brasileira”. Como lidavam com estere6tipos e preconceitos em relacdo as
mulheres, qual a reflexdo que fariam acerca deles. Como traduziriam para a linguagem
cinematogréfica a trajetoria de lutas e conquistas das mulheres.

A partir da producdo de mulheres sobre mulheres, o edital pretendia dar
visibilidade a producdo feminina e afirmar que ha uma boa producéo cinematogréafica de
mulheres em curso no pais®.

Ainda em 2013 foi publicada a primeira edicdo do edital Prémio Funarte
Mulheres nas Artes Visuais. Esse edital visava selecionar iniciativas de proponentes do

sexo feminino e propiciar o estimulo, reflex&o e experiéncia artistica de mulheres.

® Um bom exemplo da existéncia de uma consistente producéo cinematogréfica feminina é o Femina Fest
- Festival Internacional de Cinema Feminino promovido pelo Instituto de Cultura e Cidadania Femina. O
festival - que em 2014 realizou sua 11a. edi¢do - acontece anualmente e tem como prop6sito promover "o
trabalho das mulheres no cinema e na cultura, estimulando o surgimento de novas diretoras e a presenca
da mulher no mercado de trabalho audiovisual, incentivando a producéo de filmes com protagonismo
feminino, e principalmente, tem sido um espago de encontro de profissionais do audiovisual e outras areas
para debaterem a producdo feminina e as relagbes de género”. Disponivel em:
http://www.feminafest.com.br/2014/pt-br/content/apresenta%C3%A7%C3%A30-presentation579181504.
Acesso em 07 maio de 2015.



Segundo Vera, se utilizou o conceito do Ministério da Cultura/Funarte para
categorizacao de Artes Visuais, de modo que, ao inves de se limitar as artes plasticas, o
edital considerou um amplo campo de atuacao abrangendo inclusive um contexto social
e politico. O edital foi deixado bastante aberto de forma a abrigar expressdes variadas
como as artes virtuais, interferéncias artisticas e urbanas, acbes coletivas, fotografia,
holografia, poesia virtual, artesanato, design, etc. A flexibilidade do documento
permitiu incorporar a diversidade, contribuindo para ampliacdo da representacdo e
identificacdo nacional e universal.

Foram 630 projetos habilitados, dos quais 10 contemplados. Houve a
preocupacéo de se contemplar a diversidade regional brasileira, evitando a concentragao
de projetos premiados numa mesma regiao.

A SPM estuda a melhor maneira de disponibilizar os projetos ao publico e como
gerar reflexdo e agOes educacionais a partir desse material.

Embora, essas acdes sejam incipientes - considerando o contexto geral da
producdo e representacdo femininas na cultura - sdo fundamentais como inicio de um
processo de equalizacdo entre homens e mulheres nas ocupacdes dos setores culturais.
A presenca do poder publico - por meio de politicas publicas - nos diferentes ambientes
da cultura é indispensavel para fazer emergir as contradicdes e as complexidades
perpetuadas nas producdes nacionais, bem como no desenvolvimento de estratégias de

combate as desigualdades diagnosticadas.



Referéncias Bibliograficas

ALMEIDA, Jane Soares. As lutas femininas por educacéo, igualdade e cidadania.
Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Brasilia, v. 81, n. 197, p. 5-13, jan./abr.
2000. Disponivel em: http://rbep.inep.gov.br/index.php/RBEP/article/viewFile/152/151.

Acesso em 07 maio 2015.

CANDIDO, Marcia Rangel; MORATELLI, Gabriela; DAFLON, Veronica Toste;
FERES JUNIOR, Jodo. A Cara Do Cinema Nacional: género e cor dos atores,
diretores e roteiristas dos filmes brasileiros (2002-2012). Textos para discussao
GEMAA (IESP-UERJ), n. 6, 2014, pp. 1-25.

DALCASTAGNE, Regina. Imagens da mulher na narrativa brasileira. Disponivel
em: http://www.letras.ufmg.br/poslit/08 publicacoes_txt/er 15/erl5 rd.pdf. Acesso em
15 jul. 2014.

EDITAL CARMEN SANTOS CINEMA DE MULHERES. Ministério da Cultura.
Disponivel em:
http://www.cultura.gov.br/documents/10889/927207/20130628 Edital+Carmen+Santos
+ 2013.pdf/91e7553d-bd7d-4716-b127-0ed42851cclb. Acesso em 15 de jul. 2014.

EDITAL FUNARTE MULHERES NAS ARTES VISUAIS. Funarte. Disponivel em:
http://www.funarte.gov.br/edital/premio-funarte-mulheres-nas-artes-visuais-2013/.
Acesso em 15 jul. 2014.

FEMINA FEST. Disponivel em: http://www.feminafest.com.br/2014/pt-
br/content/apresenta%C3%A7%C3%A30-presentation579181504. Acesso em 07 maio
de 2015.

INSTITUTO PRO-LIVRO. Retratos da Leitura no Brasil. Disponivel em:

http://prolivro.org.br/home/images/relatorios boletins/3 ed pesquisa retratos leitura |

PL.pdf. Acesso em 08 maio de 2015.

LOPES, Martha. Onde estdo as mulheres da Literatura? Disponivel em:
http://www.brasilpost.com.br/martha-lopes/onde-estao-as-mulheres-da-
literatura_b 5591887.html. Acesso em: 07 maio 2015.

PERROT, Michelle. Minha historia das mulheres. Sdo Paulo: contexto, 2012.


http://prolivro.org.br/home/images/relatorios_boletins/3_ed_pesquisa_retratos_leitura_IPL.pdf
http://prolivro.org.br/home/images/relatorios_boletins/3_ed_pesquisa_retratos_leitura_IPL.pdf

PINA, Neila Renata Silva. A representacdo social da mulher no cinema brasileiro.
Disponivel em: file:///C:/Users/acer/Downloads/1198.pdf. Acesso em 15 jul. 2014,

PLANO NACIONAL DE POLITICAS PARA MULHERES: 2013-2015. Secretaria
de Politicas para Mulheres. Disponivel em: http://spm.gov.br/pnpm/publicacoes/pnpm-
2013-2015-em-22ago13.pdf. Acesso em 15 jul. 2014.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A Dificil Arte de expor Mulheres artistas. Cad.
Pagu [online]. 2011, n.36, pp. 375-388. ISSN 0104-8333.

. O corpo inacessivel: as mulheres e o ensino

artistico nas academias do século XIX. Disponivel em:
http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF14/Ana%?20Paula%20Cavalcanti.pdf. Acesso em
05 de maio 2015.

SOARES, Jéssica. 5 fatos sobre a desigualdade entre géneros no cinema. Revista
Superinteressante, 2 de dezembro de 2013. Disponivel em:

http://super.abril.com.br/blogs/superlistas/5-fatos-sobre-a-desigualdade-entre-generos-

no-cinema/. Acesso em 15 jul 2014.

VIEIRA, Isabela. Pesquisa revela que mulheres negras estdo fora do cinema
nacional. Revista  Forum, 6 de julho  2014. Disponivel  em:

http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2014-07/pesquisa-revela-que-mulheres-

negras-estao-fora-do-cinema-nacional. Acesso em 15 jul. 2014.




