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COLECAO “DUETOS: ESCRITURAS COMPARTILHADAS”

Da acéo pelas ideias

Uma das caracteristicas do saber é estar em movimento. O ato de conhecer implica pér em
marcha uma série de dispositivos e estabelecer dinamicas numa determinada direcédo. Quando
isso ocorre em ambientes favordveis, podemos considera-los essencialmente vocacionados ao
desenvolvimento das pessoas.

O Sesc e a Pontificia Universidade Catolica - PUC sao instituicdes que, cada uma a seu modo,
impulsionam o saber. No caso do Sesc, trata-se de uma abordagem baseada na educacao nao formal,
com estratégias que privilegiam o carater permanente e inclusivo das a¢des e a dimensdo cultural das
relacdes humanas, com a conviccao de que, assim, é possivel compartilhar saberes sobre a realidade.
Na medida em que o real é complexo, a atuacao se dd em diversas dreas — das artes a alimentacao, da
atividade fisica ao turismo social, da sustentabilidade ao respeito pela diversidade —, sublinhando a
transversalidade entre esses ambitos.

Num panorama como esse, 0 movimento pelo e para o conhecimento é palavra-chave, por meio de
trocas de ideias, vivéncias coletivas e mudancas de perspectiva. E precisamente por valorizar o mover-
-se na direcdo do outro que o Sesc enxerga as parcerias como expediente fundamental, sobretudo
quando ha diversidade entre os agentes que se aproximam.

A concepcao do saber no cotidiano da PUC obedece a ldgicas diferentes, ja que se baseia numa
estrutura formal, marcada pela especializacdo, rigor na observacado de conceitos e capacidade

de aprofundamento. Poderiamos dizer que, aqui, 0 movimento se da de modo vertical, o que é
fundamental para a sociedade. Da convergéncia de caminhos entre Sesc e PUC tém surgido nos
ultimos anos valiosas experiéncias académicas nas quais mulheres e homens acostumados a acdo
sociocultural foram estimulados ao enfrentamento tedrico de pontos que demandam pesquisa, leitura
e atencao critica.

A colecao “Duetos: escrituras compartilhadas” objetiva difundir artigos oriundos do mestrado de
funcionarios e funcionarias do Sesc sob a orientacao de professores da PUC, em torno de temas caros

a realidade da instituicdo em que desenvolvem suas ac¢oes. Para favorecer o didlogo entre visdes

de mundo, tais artigos sdo acompanhados de textos produzidos por autores que sao referéncia em
diversos campos. Ao promover esta publicacdo, a ideia é manter as ideias em seu perpétuo movimento,
alcancando leitores, desencadeando reflexdes e animando a curiosidade sobre aquilo que nos rodeia.

Danilo Santos de Miranda
Diretor do Sesc Sao Paulo







SESCSP/PUCSP | LIVRO 1. COLECAO DUETOS | LEGADOS

Legar é uma das tarefas antropologicamente mais significativas, quando falamos de cultura e
educacao, par inextrincavel da construcdo humana.

Além do mais, é uma rica construcdo em suas muitas variacoes de direcdes e de pontos de partida.
A figura daquele que lega é reconhecida como o anunciador, portador, emissdrio, arauto, passavante,
pregoeiro', é um verdadeiro Merctrio®. O termo indica também que o legado é uma forma de dddiva,
obladagem, concessdo, entrega, dote, maritdgio, distribuicéo e rasgo de generosidade®.

Para iniciar nossa apresentacdo da “Colecdo Duetos” e do primeiro livro da série, escolhemos a
generosidade como atributo dos produtos trazidos em forma de livro.

Em primeiro lugar, as ideias sdo generosas, pois produzem um género de cooperagao que tem
como caracteristica gerar produtos ligados a verbos no gerindio — que quer continuar sempre se
produzindo. Quer a colecao reproduzir, como arautos, o bem, o belo e o justo, que sdo atributos do
ser generoso.

As aliangas aqui produzidas — contidas no retrato editorial desenhado pelo Centro de Pesquisa e
Formacao — representam exatamente este tema. As duas instituicdes, com seus 77 anos (1947-2024),
tomam suas origens historicas e as articulam com as teméticas mais candentes para os anos 20 do
Século XXI. Cultura, educacao, justica e qualidade de vida nos unem, ainda mais, nos dias de hoje.

Nossas publicagdes estdo no contexto de um projeto de estudos pds-graduados para mais de
quarenta profissionais do Sesc, nos quais se permite articular metodologias, teorias conceituais, chaves
interpretativas e olhar critico sobre a realidade, como o leitor vera nas joias dos trabalhos aqui iniciados.

Os temas até hoje escolhidos e trazidos ao debate e ao rigor da pesquisa sao via de mao dupla para a
participacao e ampliagcao dos investimentos das duas instituicdes em seus compromissos historicos.

A sociedade vem reconhecendo sempre mais a relevancia do Sesc SP e da PUC-SP como marcos
tangiveis da evolucdo do pais e do estado de Sdo Paulo. Sua extensao territorial, a ampliacdo de

1 Os termos acima foram selecionados e extraidos do Diciondrio Analdgico da Lingua Portuguesa, de Francisco Ferreira dos
Santos Azevedo (p. 233), ao buscarmos os conceitos analogos a “legado”.

2 Deus da mitologia grega, Mercurio designa e protege o préprio comércio e apareceu durante décadas na logomarca da
Confederacdo do Comércio, simbolizando suas agoes e institui¢oes.

3 Azevedo, op. cit., p. 368.




seus equipamentos e suas modalidades de atendimento e de conteldos estdo sempre aliados a
preocupacao com o aprofundamento cultural, teérico e profissional de seus quadros.

Os dois primeiros “legados’, aqui trazidos por jovens pesquisadoras, tratam de temas carissimos
a sociedade brasileira — e de outras plagas, mesmo europeias —, tdo marcada por descréditos,
banalizacbes e perda de investimentos.

Trata este primeiro volume de apresentar os trabalhos de pesquisa de Adriana Reis Paulics e Patricia
Dini que abordaram dois temas iconicos. Um, o do jornalismo educativo, e o outro, o da formacao de
novos quadros musicais como sementeira de cultura e vida para as préximas geragoes.

Nossa colecao se chama duetos, pois cada um dos trabalhos produzidos no contexto da cooperacao
Sesc—PUC trard colegas de outros setores da sociedade comprometidos com os mesmos temas-
-problemas, a dialogar com seus pares. Para tratar do mesmo tema do trabalho de Reis Paulics,

foi chamado o jornalista Paulo Markun. Conhecido por sua histéria de investigacdo jornalistica de
qualidade social, Markun foi convidado por seu longo e competente compromisso com o jornalismo
cientifico e com as inovagbes.

A também jornalista Patricia Palumbo dialoga, num segundo dueto, com as questdes trazidas por
Patricia Dini. Se Patricia, a Dini, retoma as origens e os impactos do projeto Prata da Casa, desenvolvido
entre 1999 e 2013, no Sesc Pompeia, a outra Patricia, a Palumbo, vai tecer uma belissima histéria

das producdes, nao sé do Sesc, mas de algumas outras agéncias culturais que se lancaram a mesma
tarefa. Os resultados de tais horizontes inovadores séo apresentados pelas duas. E uma histéria bela da
evolucdo das inovagdes na formacdo de quadros que reforcam a fungao do Sesc na cultura paulistana,
que é também um paradigma para todo o Brasil.

Nesse sentido, os quatro textos abrem suas janelas para um dialogo fértil entre os temas que nos
unem, muitos deles ocultos nas dobras do cotidiano.

Entre eles, podemos dizer que o jornalismo de alta qualidade, envolvente, sério e comprometido

com as grandes questdes sociais. E o outro, atento e eficaz nas questdes da formacao de publico e de
respeito as novas geragdes que se lancam por sua competéncia no palco da sociedade. A concorréncia
é desleal, mas o empenho do Sesc se revela na eficacia criativa dos espacos criados a partir de
condicdes concretas de producao do novo com qualidade. O trabalho de Dini e Palumbo revela os
meandros e resisténcias de tais inovacoes e de seu éxito. Paulics e Markun, enveredando também pela
historia das esséncias do jornalismo, nos oferecem um amplo panorama da histéria das lindas coisas
produzidas no Sesc para Sao Paulo e também para o Brasil. A critica literdria, as artes, os produtos
poéticos, as programacoes, a filosofia e as tecnologias se evidenciam na delicadeza das ilustracoes,
fotos e na producdo cultural, a cara do Sesc SP, e com a discreta presenca pesquisadora da PUC-SP.

Prof. Dr. Alipio Casali
Coordenador do Programa de Estudos Pés-graduados em Educacgao: Curriculo

Prof. Dr. Fernando José de Almeida
Coordenador da Colecdo Duetos
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LER 0 MUNDO: JORNALISMO, MEDIACAO CULTURAL E ACAO EDUCATIVA
Adriana Reis Paulics’

Sempre acreditei no potencial educativo das publicacdes jornalisticas. Ndo apenas no uso que
professores fazem dessas producdes em sala de aula, como objeto de leitura e interpretacao de texto.
Também nao somente na apropriacao do fazer jornalistico pelos estudantes para uma compreensao
do modus operandi da midia (tema da educacao midiatica, ja tdo pesquisada nas universidades

na drea da educomunicacéo). Falo, aqui, da linguagem propriamente dita. Do quanto o processo

de construcdo de um produto jornalistico é repleto, em si, de uma a¢ao educativa. As publicagdes

e pesquisas na area, a partir de inimeros autores, também me provocam a busca de inovagdes e
adequacdes aos novos problemas da sociedade midiatica, que impdem ao mundo do jornalismo o
desafio de ser uma atividade critica e formadora.

O compromisso com a ampliacdo de repertério, com a formacdo do olhar, com o contato com o novo
— nao seria a“novidade”, esséncia da noticia, um convite a construcdo do conhecimento, base da
educacao? — e com a apreciagao estética, que estdo no coracao de uma publicacédo jornalistica, sdo
também parte daquilo que constitui a agao educativa.

Sao essas algumas das inquietagdes que trago comigo na trajetéria como jornalista e como
pesquisadora. Como profissional da noticia, sempre me interessou o carater transformador desta
profissao, as potencialidades mobilizadoras que extrapolam as fronteiras da propria premissa de
informar. Jornalismo é um caminho de transformacao social e tem, portanto, potencialmente, um viés
educativo, critico e inquietante.

Sinto-me instigada a compreender a partir de quais meios e modos o jornalismo realiza uma acao
educativa e a contribuir com a sociedade como um todo, trazendo novas perspectivas sobre as
préticas jornalisticas e os processos educativos.

Os meios de comunicacao estdo presentes na vida cotidiana, inseridos na rotina das pessoas, seja
no ambiente analdgico ou no digital, integrando-se ao dia a dia da sociedade. Tendo por principio

1 Jornalista graduada pela Faculdade Césper Libero, com especializacdo em Jornalismo Social e mestrado em Educacgéo: Cur-
riculo, ambos pela PUC-SP. Funcionaria do Sesc Sédo Paulo desde 2007, atua como editora da Revista E. Lattes: http://lattes.
cnpg.br/7311551970080414. O presente artigo retoma resumidamente sua dissertacdo de mestrado Ler o mundo: o jornalis-
mo na perspectiva da acdo educativa, estudo sobre a Revista E, do Sesc Sdo Paulo, realizado em 2020-2021 junto ao progra-
ma de P6s-Graduagdo em Educacao: Curriculo da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, sob orientacao do professor
doutor Fernando José de Almeida. Disponivel em: https://repositorio.pucsp.br/jspui/handle/handle/24688.
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essencial o objetivo de difundir a informacdo, o jornalismo se configura como uma importante
ferramenta da vida em sociedade, na medida em que, no compromisso de informar, permite a
populacdo conhecer, acompanhar, discernir, fiscalizar e cobrar melhorias do poder publico. Nao
por acaso, é chamado de “o quarto poder’, pela capacidade de mobilizar, influenciar, pautar e dirigir
decisdes estratégicas.

No Brasil, os debates em torno do papel e da importancia da midia e seus impactos estdo presentes
em diversos contextos. Dada a relevancia para a vida em sociedade, os meios de comunicacao estao
inseridos no cotidiano escolar, como tema trabalhado em sala de aula, desde a educacao bésica até o
ensino superior.

Numa sociedade cada vez mais midiatizada, cresce a urgéncia de se construir processos para levar
ao conhecimento da populacdo o modo de funcionamento da midia, estabelecendo-se, assim, uma
educacao midiatica que trabalhe no combate a desinformacao e que ensine a distinguir noticias
verdadeiras de informacdes falsas propositalmente difundidas, numa leitura critica e consciente
daquilo que é veiculado pelos meios de comunicacao.

Ora, a esséncia do jornalismo é a difusdo da informacdo. Assim, coletar, apurar, entrevistar,

editar e publicar a noticia é tarefa cotidiana desse oficio. No entanto, os potenciais da producéo
jornalistica podem também ser compreendidos em sua dimensdo de acao educativa. Isto é

possivel especialmente quando, na realizacao do produto midiatico, outras metodologias alheias

ou complementares ao jornalismo sao incorporadas com intencionalidade educativa. Dentre elas,
destacam-se os recursos criados na aproximacao entre publico e as diversas linguagens artisticas, no
que ficou estabelecido como processo de mediacao cultural.

Entende-se por mediacao cultural o conjunto de metodologias e processos artisticos e pedagdgicos
criados com a intencdo de mediar a relagcdo entre o publico e a obra cultural. A ideia central deste
artigo &, portanto, compreender de que modo uma producao jornalistica, ao se apropriar dos métodos
da mediacéo cultural, realiza acdo educativa. Pretende-se, desta maneira, identificar os paradigmas do
jornalismo comprometido com a educacéo, a partir da mediacdo cultural e no contexto da educagao
nao formal, isto é, da educacéo estabelecida predominantemente para além dos muros da escola e
das estruturas da chamada educacdo basica.

A expressao “ler o mundo’, que da titulo a este texto, inspira-se nos estudos de Paulo Freire (1967; 2013),
educador brasileiro cujo centendrio de nascimento foi celebrado em 2021, para quem ler é interpretar o
mundo e poder lancar-se sobre ele, interferindo em seu proprio territorio e em seu contexto politico e
social. Freire ensina que a leitura de mundo antecede a leitura das letras e que ler é tomar consciéncia.
Assim, a leitura é antes de tudo uma interpretacdo do mundo em que se vive. Conceituam-se leitura

e escrita como pratica de liberdade. Seja essa leitura realizada no contexto escolar, seja a partir das
diferentes visdes de mundo que se apresentam por meio de produtos jornalisticos.

Para compreender as dimensdes educativas presentes num produto editorial jornalistico, importa
aqui, antes de tudo, pontuar as dimensées histoéricas e filoséficas que pautam a educacao no Brasil,




bem como entender como se constitui e como se constréi o curriculo, presente em toda e qualquer
acao com intencionalidade educativa. Entende-se aqui por curriculo ndo um conjunto de contetdos
enfileirados numa organizacdo propria para estudos, mas um programa que articula intencional e
politicamente atividades, analises, conteldos, propostas, desafios para a formacao ampla do sujeito
que busca compreender melhor o mundo em que vive e a si mesmo.

Assim, ndo se trata apenas de compreender o curriculo como uma forma de estruturar a
aprendizagem escolar, mas o conjunto das atividades formativas de uma sociedade. Ele esta presente
nas programacodes de partidos politicos, de academias de esportes, de fabricas inteligentes, de
corporacdes de comércio, de projetos religiosos ou de educacédo familiar.

Complementa esta reflexao a apresentacao de um exemplo pratico de uma publicacdo jornalistica
que tem, como conceito norteador, o compromisso com a agao educativa: a Revista E, publicacao
mensal criada em 1994 pelo Sesc Sdo Paulo, com distribuicao gratuita ao publico frequentador de seus
quarenta centros culturais, esportivos e de lazer espalhados pelo estado. Quando, além de difundir
ainformacao, a publicacado acrescenta intencionalmente elementos da mediacdo cultural, cria um
material de potencial educativo continuo, permanente e democratico.

Assim, sob a luz dos conceitos que configuram a educacéo, de suas diretrizes curriculares e das
premissas da mediac¢ao cultural aplicada ao fazer jornalistico, é possivel analisar e observar sob que
condicdes e com que concepcdes a producio jornalistica se aproxima da acdo educativa. E o percurso
que faremos a sequir.

Capas da Revista E, edicdes de janeiro a dezembro de 2018.
Fonte: arquivo da autora, 2018.
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Conexoes entre jornalismo e educacao

Sobretudo nas duas primeiras décadas do século XXI, algo bastante difundido pelo senso comum

diz respeito a importancia da educacdo. Hoje ndo se levantam duvidas sobre a educacdo como um
valor essencial e um direito universal da vida em sociedade, amparado nos principios democraticos
republicanos. A prépria Constituicdo Federal de 1988 institui a educacdo como um direito de todos e
dever do Estado e da familia, promovida e incentivada com a colaboracao da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho.

Mas que tipo de colaboragéo sera esta que cabe a sociedade e como ela se realiza no contexto social?
E de que maneira o jornalismo pode contribuir com a educacdo? Uma resposta evidente é a que
perpassa a premissa do papel social do jornalismo: informar a sociedade, oferecendo dados e anélises
para a reflexao sobre o tema em pauta. Informar e refletir para transformar.

Talvez por isso mesmo a educacéo seja também presenca constante nos meios de comunicacdo. O
jornalismo realiza coberturas diversas sobre esta temdtica em seus veiculos de imprensa: nos jornais
impressos, nos telejornais, nas transmissdes de radio e na internet, indmeras noticias ocupam espaco
de destaque, muito embora a abordagem se restrinja, na maior parte, a questdes pontuais e raras
vezes promovendo um debate mais aprofundado sobre temas mais estratégicos, abrangentes e de
enfoque nas politicas publicas educacionais.

Ora, em sua origem etimoldgica, comunicar é “agir em comum” ou “deixar agir o comum’, significando,
portanto, vincular, relacionar, concatenar, organizar ou deixar-se organizar pela dimensao constituinte,
intensiva e pré-subjetiva do ordenamento simbdlico do mundo. Assim, os seres humanos sao
comunicantes porque relacionam ou organizam mediac¢des simbdlicas — de modo consciente ou
inconsciente — em funcao de um comum a ser partilhado. Em sua esséncia, portanto, comunicacao
significa o fazer organizativo das mediac¢des imprescindiveis ao comum humano, por meio de
formulagoes simbdlicas.

Outra dimensao fundamental do jornalismo é a compreensao como acao cultural emancipatéria em
sua esséncia. Nessa dimensdo, o jornalismo permite um conectar-se ao fazer cotidiano do mundo,

0 que representa um passo importante para a propria construcao da identidade desse ser humano
inserido em seu tempo e espaco, isto &, como agente da histoéria. Nota-se, portanto, uma coincidéncia
de premissas e de intencionalidades quando tratamos da esséncia do educar e do fazer jornalistico,
que aproximam indubitavelmente ambas as acdes dentro do mesmo propdsito transformador e
mobilizador da sociedade.




Fundamentos do curriculo

Para abordar as concepcdes que envolvem a agao educativa é necessario, antes de tudo, fazer

uma reflexao sobre os fundamentos do curriculo. Afinal, o curriculo estd no cerne do processo
educativo e diretamente relacionado a discussao sobre a qualidade social do ensino. Isto &, lida com
a essencialidade do processo de ensino-aprendizagem, na medida em que estrutura o qué, quando e
como ensinar.

O conceito de curriculo estende-se aqui para além das fronteiras da escola, como em geral se pensa.
Ele nédo se identifica com uma listagem de contetdos (disciplinas) a serem ensinados num decurso
dado de tempo. A aprendizagem da qual aqui se fala é aquela acdo humana que desenvolve a
capacidade de ler e interpretar a realidade fisica, social, psiquica, politica ou artistica pela qual o ser
humano se encanta, percebe, compreende e pode participar da realidade de forma sempre mais
consciente. Para além disso, as concepgdes contemporaneas de curriculo também consideram a
arquitetura escolar, o ambiente, as relacdes humanas estabelecidas durante o processo como parte
indissociavel do curriculo.

Assim, hoje, o conceito de curriculo extrapola a organizacao de conteudos e disciplinas, dentro

de um calendario pré-determinado. Até mesmo o que fica de fora, o ndo dito e ndo ensinado,
constitui os componentes do curriculo. No momento em que tais saberes advindos do senso comum
tornam-se assimilados organicamente por reflexdes, descricées, comparacdes e sistematizacdes em
organizadores mentais, temos um trajeto curricular, que em geral é atribuido a escola, mas que aqui
traz-se como uma tarefa de toda a sociedade, na qual se incluem os meios de comunicacao.

Trata-se, portanto, de um conceito complexo que deve ser estudado a partir de diferentes
perspectivas: a histérica, a politica e a social. Curriculo lida com relagées humanas e, por esta razéo,
estd inundado de subjetividades. Assim, o curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de
transmissao desinteressada do conhecimento social, pois estd implicado em relagdes de poder e,
desse modo, transmite visdes sociais particulares e interessadas. Nao é um elemento transcendente e
atemporal — ele tem uma histéria vinculada a formas especificas e contingentes de organizacdo da
sociedade e da educacao.

Historicamente, foi no final do século XIX e inicio do século XX que um significativo nimero de
educadores comecou a tratar mais sistematicamente das questdes curriculares, para poderem planejar
“cientificamente” as atividades pedagdgicas e controld-las de modo a evitar que o comportamento e o
pensamento do aluno se desviassem de metas e padroes pré-definidos. Dentre os contextos da época
estdo as mudancas da sociedade, que passa a ser dominada pelo capital industrial e pelo processo

de urbanizagado. Consequentemente, houve a necessidade de se instaurar a homogeneidade entre

os habitantes das cidades. Coube a escola, portanto, introduzir novos valores, condutas e habitos
considerados “adequados” para a nova realidade da vida em sociedade.

A virada do século XX para o século XXI trouxe um novo paradigma para a educacdo, no que tange
as questdes que envolvem o curriculo. No lugar de uma concepcao cldssica de curriculo, marcada
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por um projeto de educacao tecnicista, com caracteristicas acriticas e apoliticas e cuja hierarquia se
faz presente, no sentido de aquele que sabe transmitir conhecimento para quem nao sabe, surge um
debate em torno do que se considera um enfoque critico de curriculo.

Com esse novo paradigma, as disciplinas antes fragmentadas e segmentadas passam a se integrar,
num modelo predominantemente interdisciplinar. O ser humano passa a ser entendido como um ser
relacionado ao seu momento histoérico, isto &, o resultado de seu tempo, apropriado de um espaco e
de uma historia.

A construcao de curriculo dentro desse modelo critico passa a prescindir da coletividade, e os
agentes do processo de ensino-aprendizagem adotam uma postura democrética e dialégica. Como
aponta Paulo Freire, o papel do educador nédo é o de “encher” o educando de “conhecimento’, de
ordem técnica ou ndo, mas sim o de proporcionar, através da relacao dialégica educador-educando
e educando-educador, a organizacdo de um pensamento correto em ambos. Assim, o conhecer, no
contexto da dimensao humana, que verdadeiramente interessa a educacao, independentemente
em que nivel se dé, nao é o ato através do qual um sujeito, transformado em objeto, recebe, docil e
passivamente, os conteudos que outro lhe da ou impde.

Ha, desta maneira, espaco para a construcao de um curriculo de forma integrada, planejada
participativamente. Esse curriculo é criado num movimento de baixo para cima e de dentro para
fora, isto é, valorizando-se a participacao de diferentes atores — alunos, professores, comunidade

— e com viés democratico e plural. Trata-se de uma construcao coletiva e descentralizada, na qual
fatores historicos e sociais ganham relevancia. Na tendéncia critica, o professor tem um papel ativo e
articulador de ouvir e mobilizar a comunidade, valorizando o conhecimento construido socialmente.
Identifica-se, assim, uma postura predominantemente democratica.

O século XXl apresenta novos desafios para a educacéo, trazendo outras reflexées em torno do
curriculo. Identifica-se uma nova predominancia coexistente: o entendimento de um carater
polissémico do curriculo, com dimensdes de ordem cultural, social, pratica, histérica e politica. Além
de um curriculo de caracteristicas polissémicas, as concepcdes atuais de curriculo dao énfase ao
carater interdisciplinar e a seu estudo integrado entre teoria e pratica. Hd maior énfase na flexibilizacdo
curricular, saindo de um modelo de curriculo prescrito para um curriculo vivido, buscando, desta
forma, atender de modo mais integral aos anseios de uma sociedade mais complexa e mais plural.

Com base nessas concepcdes € possivel reconhecer outras e variadas experiéncias da acdo educativa
para além da escola, incorporando, assim, iniciativas com intencionalidade educativa também num
produto jornalistico.

Projeto editorial, o “curriculo” do produto jornalistico

Respeitadas as devidas especificidades, é possivel tracar uma comparacdo sobre o papel do curriculo
na educacao e o que seria seu equivalente no jornalismo. Afinal, assim como a educacdo tem no




curriculo o alicerce a partir do qual se constroem as bases de toda a agcao educativa, um produto
jornalistico também tem seu ponto de partida. Trata-se do projeto editorial, um documento elaborado
no inicio da criacdo de um produto jornalistico, seja ele um jornal, uma revista, um site de noticias,

um programa de televisao ou de radio, desde que tenha finalidade noticiosa. O projeto editorial é

um memorial que traz os conceitos, as motiva¢des, o formato, a periodicidade e as bases tedricas que
balizam o produto jornalistico.

Em geral, um projeto editorial € um documento-base da acdo de todos os profissionais envolvidos no
processo de construcao do produto jornalistico — e, em algumas situacdes, difundido também para o
publico final (leitor/espectador). Em termos gerais, o projeto editorial é estruturado da seguinte forma:
nome da publicacao, objetivo, publico-alvo, politica editorial, arquitetura do produto (organizacao por
editorias ou secdes ou quadros), periodicidade, canais de distribuicao.

Além disso, o projeto editorial é acompanhado do projeto grafico, que é a apresentacdo estética (ou a
narracao artistica) final do produto jornalistico.

Assim como na educacao, o produto jornalistico também possui um “curriculo oculto’, isto é, intencdes
nao necessariamente explicitas ao publico final, mas que irdo pautar as escolhas dos temas abordados,
seus recortes, os matizes ideologicos e até mesmo aquilo que nao sera considerado um tema a

ser noticiado, o que “ficara de fora”, algo que Perseu Abramo (2016) identificou como padrdes de
manipulacao da grande imprensa. Segundo esta concepcao, o leitor é induzido a ver o mundo nédo
como ele é, mas sim como querem que ele o veja.

Assim, faz-se necessario ao publico ter uma postura critica na absorcdo das noticias, considerando
que o projeto editorial que embasa aquele produto &, também, fruto da acdo humana e de suas
idiossincrasias.

Paulo Freire (2013) também afirma que a comunicacao pressupde uma escolha subjetiva, na qual “néo
ha sujeitos passivos’, afinal, “comunicar é comunicar-se em torno do significado significante” (p. 58). O
que caracteriza a comunicagao enquanto esse comunicar comunicando-se é que ela é didlogo, assim
como o didlogo é comunicativo.

Desta forma, a acdo resultante dos processos educativos permite inclusive a formacao critica para
o consumo da midia — algo que tem sido cada vez mais abordado por pesquisadores, educadores
e jornalistas nos campos da educagao midiatica, que implica na tomada de consciéncia sobre os
mecanismos acionados pela midia, para uma leitura critica, levando em conta as intencionalidades
ocultas presentes no produto jornalistico.

Uma das analises contemporaneas nessa perspectiva critica do jornalismo foi realizada pelo
pesquisador Dennis de Oliveira (2017), que aponta que uma das questdes centrais que envolvem a
midia no Brasil diz respeito a um abandono, por parte dos veiculos de imprensa, de uma cobertura
jornalistica regulada por pactos sociais, que foram substituidos pela légica do mercado de consumo.
Deste modo, o conjunto de espectadores — leitores, ouvintes, telespectadores — do veiculo deixam a
esfera de cidadaos para se tornarem meros consumidores.
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Sao reflexdes pertinentes e inerentes a acdo jornalistica — que surgem intrinsecamente as diversas
iniciativas midiaticas como um curriculo oculto de intencionalidades —, que estao presentes no
ambiente académico, mas que nem sempre chegam as esferas publicas, o que poderia contribuir para
melhor compreender as dimensdes da comunicagao — e seus impactos — para a vida em sociedade.

Concepgoes de cultura e fundamentos da mediacao cultural

Se, como diz Paulo Freire, a leitura do mundo precede a leitura da palavra, devemos considerar a
diversidade presente no repertério particular de cada um como um componente dos processos
educativos, algo que ira interferir na trajetéria pessoal e também no percurso — curriculo — do grupo
do qual se faz parte. Somos, assim, fruto de um tempo e um espaco (ou territério), construindo um
processo educativo dialdgico, no qual se aprende enquanto se educa, interferindo, com esse processo,
no proprio mundo que se habita.

A esse conjunto de praticas, crencas, habitos e conhecimentos adquiridos e acumulados dentro
de uma mesma sociedade, num determinado tempo e espaco, damos o nome de cultura. Embora
reconhecam a complexidade em se definir a palavra cultura, por se tratar de um termo fluido e
de diferentes interpretacdes, inimeros autores dos campos das humanidades tém se dedicado a
construir concepgdes de cultura para balizar outros estudos nas areas de educacdo, de mediagao
cultural e de comunicacao.

Freire (1967), por exemplo, parte do exercicio de se compreender as dimensdes da cultura para tracar
caminhos em sua cldssica e referencial obra Educag¢do como prdtica da liberdade. O autor parte da
premissa de que o homem existe no tempo. Esta dentro e fora, herda, incorpora e modifica, “porque
nao esta preso a um tempo reduzido a um hoje permanente que o esmaga, emerge dele. Banha-se
nele. Temporaliza-se” (p. 41).

J& para Zygmunt Bauman (2012), a compreensao do conceito de cultura abarcaria trés intepretacdes
distintas, a partir de seus usos mais disseminados por estudiosos, pesquisadores e até mesmo

pelo senso comum. A primeira é que ele chama de “conceito hierdrquico’, no qual a cultura é
herdada ou adquirida, como uma propriedade de tipo peculiar. Por esta concepcao, seria possivel
uma “transmissao da cultura”. E o que justifica também o uso de expressdes como “pessoa culta’,
como sindnimo de instruida, educada, cortés, requintada. O segundo conceito para o termo seria

o da cultura como um diferencial. Neste caso, estariam englobadas as diferencas visiveis entre
comunidades de pessoas que permitiriam estudos antropoldgicos. Em outras palavras, trata-se do
conjunto de particularidades de determinado grupo social que permite diferencia-lo de outros grupos
ou sociedades e que estariam fora de “caracteristicas universais”a humanidade. O terceiro conceito
apontado por Bauman foi chamado de conceito genérico de cultura, que “tem a ver com os atributos
que unem a espécie humana ao distingui-la de tudo o mais. Em outras palavras, o conceito genérico
de cultura tem a ver com as fronteiras do homem e do humano” (p. 199).




Assim, seguindo o raciocinio de Bauman, a condicdo humana consiste em ser, o ser humano, uma
criatura geradora de estruturas e orientada para a estrutura. Bauman defende a cultura como
sindnimo da existéncia humana propriamente, um movimento permanente do ser humano em
direcdo a liberdade para criar.

As diferentes concepg¢des de cultura consideram, portanto, a existéncia de interagées humanas, por
meio de trocas, transmissdes, convergéncias e também dissonancias, aceitacdes e estranhamentos.
Uma das incontaveis maneiras de se manifestar a cultura é por meio das linguagens artisticas, nas
quais os seres humanos realizam a compreensao, a interpretagédo e a construgao simbélica de sua
condicdo humana, seja afirmando sua propria identidade, seja questionando o status quo. Comunica-
-se por meio da arte.

Diante desta pluralidade intrinseca as manifestacdes culturais, pesquisadores, educadores e
realizadores de iniciativas do campo cultural e artistico tém se dedicado a construir meios de criar
vinculos, aproximar e promover uma acdo dialégica na sociedade, propiciando, deste modo, a
interacao entre as pessoas e a obra artistica. Tanto os espacos culturais quanto os préprios grupos
artisticos desejam o publico presente, assiduo e participativo. E nesse sentido que a mediacio cultural
se apresenta como um processo criativo que desenvolve a¢des educativas para a formagao autbnoma
e livre do publico.

Mas como se daria esse processo de mediacdo cultural? Considera-se a mediacdo cultural uma
metodologia que une processos artisticos e pedagdgicos para mediar a relacdo do publico com a
obra cultural. H3, portanto, uma perspectiva educacional e formativa intrinseca a mediacao cultural,
sem que haja, no entanto, um manual ou uma férmula, pois métodos diferentes sao desenvolvidos
para cada acédo especifica da area cultural. Em comum, a mediacao cultural se constitui em etapas
realizadas antes, durante e depois do encontro do publico com o produto cultural.

Mais do que dirigir o olhar do publico espectador para determinadas interpretagcdes sobre a

obra, o sentido maior da mediacao cultural é o de convidar para a apreciacdo e a interacdo com a
manifestacdo artistica a partir de repertério e do referencial de cada um. Assim, a mediacdo nao fecha
numa unica interpretacdao, mas vivencia o contato do publico com a obra.

A mediacao cultural pode ser compreendida também numa dimensao de cidadania, pois permite uma
interacdo do publico com seu préprio territério, a partir do contexto da producao artistica daquele
tempo e espaco. Trata-se, portanto, de uma conexao movida por um processo inclusivo e criativo
através de um conjunto de acées educativas que afirmam o publico presente. E a mediacéo cultural
assumindo também uma face social.

Dentre os processos resultantes dessa mediacao cultural que gera o vinculo do publico com a
producao artistica estd o de desenvolvimento de uma sensibilidade estética a partir da ampliacao
do repertério sensorial para as artes. Assim, o publico se aproxima das expressoes artisticas com seu
préprio repertorio e vai exercitando seu olhar estético a cada nova experiéncia cultural.
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A partir desses argumentos, podemos assumir que a arte — e a mediagao cultural — ocupam

espacos diversos, podendo potencialmente se manifestar nos préprios veiculos midiaticos, incluindo
publicacées jornalisticas. A apreciacao estética passa, desse modo, a ser um valor presente nestas
produgdes noticiosas que intencionalmente caminham no sentido de se aproximar das artes, da cultura
e da educacao, embora os publicos dessa nova arte, ndo necessariamente especializados, nem sempre
se deem conta de que estdo vivenciando uma experiéncia estética e educativa em sua esséncia.

A mediacao cultural no jornalismo

Ha uma relacao estreita entre a comunicacdo e a educacao perpassada pela mediacdo cultural, se
compreendermos ambos os conceitos comprometidos com a producao de sentidos, em vez da
transferéncia ou troca de algo — seja uma informacdo ou uma formacao. Parte-se, portanto, de uma
relacdo entre pessoas que implica uma reciprocidade que ndo pode ser rompida. Paulo Freire ensina
que a educacao é comunicacao, é didlogo, na medida em que nao é a transferéncia de saber, mas um
encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significacao dos significados. Em sua obra Extenséo
ou comunicagdo?, Freire se dedica a compreender as premissas dos processos educativos a partir

das préticas comunicativas que, segundo ele, sdo indissocidveis. O autor destaca que a educacgéo se
concretiza a partir da relacdo dialdgica entre educandos e educadores. E complementa: “O mundo
humano é, desta forma, um mundo de comunicacéo. Corpo consciente (consciéncia intencionada ao
mundo, a realidade), o homem atua, pensa e fala sobre esta realidade, que é a mediacao entre ele e
outros homens, que também atuam, pensam e falam” (FREIRE, 2013, p. 57).

Assim como Freire, compreender e assumir a comunicagao como parte dos processos educativos
também é tema estudado por Martin-Barbero (2014). O autor defende que a sociedade
contemporanea impde uma realidade desafiadora em que a educagdo nao esta mais circunscrita ao
ambiente escolar e que as midias podem ser, por principio, também espacos de acdo educativa. Desse
modo, Martin-Barbero defende que a sociedade assuma o jornalismo na perspectiva da formacao,
pois, segundo ele, ndo ha um meio apropriado ou inapropriado em si.

Outra perspectiva que ajuda a compreender a dimensdo educativa da producdo jornalistica é atribuir
ao profissional jornalista seu papel mediador, conforme aponta o professor e pesquisador Muniz Sodré.
Ele defende a concepcéo do jornalista como o “curador da mediacdo”, o que identifica como um “lugar
ainda ndo bem pensado, mas que ja é real” (SODRE, 2021, s.p.). Sodré compreende como o lugar do
desenvolvimento do jornalismo a investigagao e a curadoria, ou tratamento da mediacdo. E determina:
"0 jornalismo é um meio de busca da civilidade e, por consequéncia, da democracia” (ibidem).

Por esta compreenséo, a afirmacdo de Sodré se aproxima da ideia de Freire de um processo educativo/
comunicativo que se constroi a partir de acordos entre sujeitos reciprocamente comunicantes, pois,

nas palavras de Freire, “a comunicacao verdadeira ndo nos parece estar na exclusiva transferéncia ou
transmissdo do conhecimento de um sujeito a outro, mas em sua coparticipacao no ato de compreender
a significacdo do significado. Esta é uma comunicacdo que se faz criticamente” (FREIRE, 2013, p. 60).




Assim concebida, a mediacao nasce do acordo que se estabelece entre os sujeitos, em torno de signos.

Os estudos desses autores problematizam, portanto, os papeis da educacgdo e da comunicacao,
tracando paradigmas que aproximam essas praticas humanas, no sentido de se compreender suas
convergéncias, especificidades e, para além disso, analisar de que modo podem ser assumidas na acdo
educativa, seja em espacos formais, como as escolas, em iniciativas da educacdo nao formal, por meio
de instituicdes diversas, e até mesmo num processo continuo de mediac¢ao cultural realizado pelas
midias em geral e, de modo particular, pelo jornalismo.

Assim, pela 6tica da mediacao cultural e assumindo a intencionalidade educativa, é possivel
estabelecer um tripé conceitual a partir do qual as producdes jornalisticas podem ser analisadas na
perspectiva do compromisso efetivo com a acao educativa. Tal tripé se constitui por: 1) compromisso
com a ampliacdo de repertorio, identificado por meio da diversidade de temas abordados; 2)
valorizacdo da pluralidade de vozes, convidando a ocupar esse espaco um variado perfil de pessoas
protagonistas em seus campos de atuacdo na sociedade; 3) apreciacdo estética, a partir do uso

de recursos graficos visuais que possibilitam a fruicdo do conteldo abordado pela perspectiva da
provocacao do olhar.

E a partir desse alicerce tedrico e reflexivo que nasce e se sustenta a Revista E, publicacio mantida
pelo Sesc Sao Paulo, instituicdo que traz, em seu cerne de atuacdo, a acdo educativa, conforme sera
apresentado a seguir.

O curriculo do Sesc Sao Paulo

O Sesc - Servico Social do Comércio é uma instituicdo privada com fins publicos criada em 1946
pelos empresdrios do setor do comércio de bens, servicos e turismo. Tem como objetivo promover
0 bem-estar dos trabalhadores do setor, de seus dependentes e de toda a coletividade, por meio de
atividades nos campos da cultura, dos esportes, do lazer, do turismo, da saude e alimentacéo.

Como uma entidade que nasce das necessidades urgentes de sua populacao, o Sesc Séo Paulo
também passou por transformacodes, adequando-se ao longo das décadas para continuar oferecendo
a seu publico prioritario e a populagcao em geral uma programacao condizente com as demandas

de seu tempo. Desta forma, a instituicdo aprimorou suas acdes numa perspectiva educativa,
entendendo o campo cultural — em seu sentido mais amplo e antropolégico — como elemento-
-chave para a realizacdo de suas atividades programaticas. A década de 1980 marca, assim, a
intensificacdo de um trabalho do Sesc focado em educacdo ndo formal permanente, caracteristica
presente até os dias de hoje.

Desse modo, o Sesc constrdi e cumpre um curriculo, um percurso, cujas bases estdo presentes em
seus documentos de diretrizes norteadoras, balizando e parametrizando sua acao pratica cotidiana.
Uma caracteristica do curriculo do Sesc é sua abrangéncia de publico. Segundo as premissas dessa
instituicao, sua acao cultural esta aberta a todas as classes sociais e todas as faixas etdrias: criancas,
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jovens, adultos e idosos. Evidencia-se o compromisso com a pluralidade de publicos, isto é, o carater
assumidamente universal das suas a¢des, extrapolando o foco em seu publico prioritdrio — o dos
trabalhadores do comérecio, servicos e turismo. Além de assumir essa abrangéncia, o Sesc busca
promover a convivéncia entre diferentes geragoes “com a conviccao de que isso resultara em mais
solidariedade e respeito as diferencas” (SESC, 2019, p. 26).

Outro ponto central da base para a construcdo desse curriculo estd em sua postura dialdgica,
estabelecendo vinculos com instituicdes de natureza diversa, publicas e privadas, além de universidades,
organizacdes nao governamentais, coletivos e comunidades, “possibilitando o amplo intercambio de
projetos e iniciativas nas areas social, cultural, educativa, esportiva e artistica” (ibidem, p. 6).

Um ponto norteador do Sesc é a compreensdo de que educacgao e cultura caminham juntas. “O Sesc
utiliza esse conceito como uma oportunidade para a transformacao das pessoas através do encontro
harmonioso entre atividades fisicas, teatro, musica, danca, literatura, artes plasticas, cinema, debate de
ideias e educacéo para a saude” (ibidem, p. 26).

Compreendendo a diversidade como um valor a ser perseguido, o Sesc inclui entre suas premissas
promover encontros de diversas manifestacdes culturais. Assim, “a programacao cultural do Sesc
inclui pessoas de diversas faixas etérias, além de indigenas, quilombolas, homossexuais, pessoas com
deficiéncia, migrantes e refugiados” (ibidem, p. 27).

Outro foco da acdo do Sesc neste século XXI diz respeito ao despertar para a importancia da
sustentabilidade. Assim, tanto no processo de construcao e manutencéo de suas unidades
operacionais quanto em sua acdo programatica, o Sesc busca estimular “o uso e a manutencao dos
recursos da natureza com responsabilidade” (ibidem).

No campo das artes, o Sesc explicita que sua acdo educativa visa aproximar essas expressoes artisticas
da vida cotidiana, oferecendo a oportunidade do contato com as proposi¢des artisticas, mas também
com uma mediacdo cultural permanente, que possibilita a ampliacdo do repertério de seu publico por
meio de oficinas, palestras e cursos. “A ideia é revelar toda a riqueza da cultura brasileira e de outros
lugares do mundo, estimulando em jovens, criancas e adultos o prazer estético e a reflexdo diante de
uma obra de arte” (ibidem, p. 36).

Assim como as artes, os esportes também sao compreendidos no curriculo construido pelo Sesc como
parte de uma educacdo continua e permanente, na qual a atividade fisica caminha junto com a cultura
e a arte."Com o esporte, aprende-se a trabalhar em equipe, pelo bem de todos, além de se entregar ao
prazer de movimentar o corpo em um ritmo programado e alcancar, assim, um dominio maior sobre o
préprio corpo” (ibidem, p. 46).

Um olhar educativo que objetiva a valorizacdo da autonomia e do autocuidado esta no centro das
acoes do Sesc na area da saude. “A saude é a condicdo basica para que o trabalhador possa exercer

o seu oficio, e 0 Sesc entende salide como educagao, ambiente equilibrado, alimentacao, cultura,
atividades fisicas e lazer” (ibidem, p. 60). Para o Sesc, “salide ndo é o contrario de doenca, mas sim um
conjunto de fatores que dao dignidade a vida humana” (ibidem).




Tal conceito se traduz também nas acbes de alimentacdo e nutricdo, em que o Sesc busca fornecer
refeicdes sauddveis e equilibradas a precos acessiveis, valorizando os bons héabitos e a relacdo
cultural com a comida, os produtos locais, os diferentes preparos e o aproveitamento integral e sem
desperdicios.

Sao essas as premissas que nutrem a acdo do Sesc no estado de Séao Paulo, repercutindo numa
ampla e diversificada agenda de programacdes que consolidam essa instituicdo como um agente
de promocao do bem-estar da populagao em permanente didlogo com diversos setores, publicos e
privados, numa iniciativa de acdo educativa permanente e continua.

Esse conceito norteador da acdo educativa como premissa pauta ndo somente suas atividades
programaticas, como também é a base de sua comunicagao institucional — da qual deriva a Revista E.

A comunicacao do Sesc Sao Paulo na perspectiva da educacao

“Comunicacéo é a arte de criar vinculos”. A frase do autor Norval Baitello Junior (2008, p. 100) é uma
sintese sobre os propdsitos assumidos pelo Sesc em Sdo Paulo no campo da comunicagéo. O Sesc
tem, na comunicac¢ado, o caminho para uma relacado dialégica com publicos diversos. Desta forma, a
comunicacdo deve ser entendida ndo como simples troca de informacdes, mas de interseccoes de
vidas, afinal, os vinculos procedem de atmosferas afetivas.

E, portanto, com foco na construcéo de vinculos entre vidas humanas, suas histérias, seus saberes e
culturas que se estabelecem os conceitos que norteiam a agao de comunicacao do Sesc, presente no
relacionamento presencial com seus publicos e, também, na producdo e distribuicao de publicacdes e
produtos para gerar aproximacao, prestacdo de servicos e difusdo cultural.

Dentre os objetivos tragados para a comunicagao do Sesc estdo: divulgar a programacéo; acolher o
publico; gerar e distribuir contetido de mediacgao; ir ao encontro das pessoas, por meio de campanhas
de midia e acbes de promocao; relacionar-se com parceiros diversos; promover ideias e iniciativas

em consonancia com os valores e a missao institucional; interagir com seu publico e com novos
publicos; facilitar o acesso da populacdo as agées promovidas; e alinhar informacées que facilitem o
intercambio de conhecimentos e que gerem um entendimento sobre o sentido da prépria instituicao.

Portanto, a realizacdo de periédicos impressos pelo Sesc Sdo Paulo esta inserida no compromisso
com a difusao cultural e com o fortalecimento da imagem institucional. Além da prépria Revista E,

0 Sesc mantém a publicacao Mais60, com artigos que discutem questdes do envelhecimento e da
longevidade. Produz também os Cadernos de Cidadania, difundindo o conjunto de informacdes e
valores que pautam a atuacgao da instituicao pela defesa dos principios de cidadania. Em Sao Paulo, o
Sesc mantém uma editora de livros — Edi¢oes Sesc Sdo Paulo — e um selo fonografico — Selo Sesc
—, igualmente pautados no conceito da educagao permanente e do acesso a cultura.
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O Sesc realiza ainda outros produtos editoriais impressos, como livros e catdlogos, no sentido de
documentar e difundir programacdes especificas.

Assim, a Revista E se insere e se justifica como iniciativa no contexto maior das diversas acdes do Sesc
no estreitamento de relagdes e no cultivo das aproximagdes entre as pessoas.

Revista E

Exemplares da Revista E disponiveis na praca de convivéncia do Sesc Pinheiros.

Fonte: divulgacao, Sesc Sao Paulo, 2018.

A Revista E é a publicacéo editorial criada em julho de 1994 pelo Sesc em Sé&o Paulo, com periodicidade
mensal. E distribuida gratuitamente nas unidades do Sesc e também por meio de seus canais digitais
na internet. Cada edicdo é pensada e preparada de modo colaborativo, com a participacdo mensal dos
funciondrios do Sesc na reuniao do Conselho Editorial.

Dentre os objetivos da revista esta o de ir além do mero compromisso de informar e divulgar a
programacao do Sesc. A publicacdo assume, desde sua criagao, o vinculo com a mediacao cultural, por
meio da promocao do didlogo, da reflexao e da ampliacao de repertorio de seu leitor.

Sendo assim, a Revista E se configura como um espaco para: encontros de multiplos saberes, exercicio
do pensamento critico, encontro de ideias e do didlogo com o outro, exercicio de criatividade.

A Revista E é também um memorial, na medida em que sintetiza, organiza e retine aquilo que o Sesc
desenvolve em cada momento histérico. E, ainda, um cartdo de visita da instituicio, sendo distribuida
em eventos, reunides e visitas a outras empresas e instituicdes parceiras.

A revista funciona como espaco para a apreciacao estética, para o exercicio do belo e para provocar o
estranhamento: é onde se abre o contato com o novo.

Para que se constitua como uma publicagdo de relevancia jornalistica, a Revista E tem como alicerce




0s conceitos essenciais de uma publicacao editorial. Isto &, ela se realiza a partir de critérios técnicos
jornalisticos para que seja, de fato, uma revista de cardter jornalistico: busca da pluralidade de temas,
profissionais, abordagens e perspectivas; uso de recursos de texto variados, como reportagens,
artigos, entrevistas, ensaios fotograficos, secao literaria, notas, oferecendo diversidade de ritmos na
leitura; organizacdo por secdes, facilitando o entendimento da publicacdo pelos leitores; periodicidade
criteriosa, estabelecendo o vinculo e compromisso mensal com o leitor; cuidado em pensar a partir
das diferentes areas de atuacao do Sesc, trazendo uma cobertura que abarque as a¢es culturais,
esportivas, de turismo social, diversidade social, alimentacao e saude, sendo, assim, a representacao
da propria instituicdo.

Para cumprir o objetivo maior de promover a mediagao cultural e educativa, os textos da publicacao
se alicercam no ja mencionado tripé conceitual, norteados pelo propdsito de: informar pela 6tica da
pluralidade de saberes, ideias e pessoas; ampliar repertdrios; promover apreciacdo estética.

E a partir desses conceitos norteadores, essencialmente, que a revista é construida, edicao por edicéo,
mantendo-se em sintonia com as agdes do Sesc em suas programacodes nas unidades operacionais e
em seus programas permanentes.

A Revista E é considerada uma ferramenta do Sesc para o fortalecimento do vinculo com seu publico, pois
lida, essencialmente, com o didlogo. E como ele se concretiza? Assumindo a premissa de ser produzida a
partir dos elementos fundamentais do préprio exercicio da comunicacgao. Ou seja, pelo compromisso de
informar, pela oportunidade de refletir sobre os mais variados assuntos, ao proporcionar a ampliacdo do
repertdrio sobre o mundo, ao construir memoria, ao realizar mediacdo cultural.

Nota-se ainda que a publicacao do Sesc, embora nao tenha sido criada para este fim, também adquire
o potencial de contribuir com a educacéo escolar. Isto se dd quando, por exemplo, a publicacao é
procurada por editoras de livros didaticos para solicitar autorizacao para incluir textos da Revista E

em suas obras, que posteriormente chegam a professores e alunos da educacéo basica. Um indicio
reforcado também pelas cartas de professores leitores da publicacdo relatando o uso de textos da
Revista E em sala de aula.
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Contexto historico da Revista E

Pellicagie e 5o Soapi

H(‘i

Rosi Campos
€ o mundo do ¢i
""No Tempo da A

Capa da primeira edicdo da Revista E, de julho de 1994, com a atriz Rosi Campos.

Fonte: arquivo da autora, 2018.

A Revista E teve seu primeiro numero lancado em julho de 1994, mesmo ano em que, passada uma
década da campanha pelas Diretas J4, o pais testemunhava o lancamento do Plano Real, inaugurando
sua nova unidade monetadria e, com ela, a interrupcdo de um periodo marcado por alta inflacédo e
profunda instabilidade financeira.

O cenario cultural pulsava essa euforia e vivia um intenso didlogo com suas multiplas referéncias de
identidade nacional. Em abril de 1994, era lancado o dlbum Da lama ao caos, de Chico Science & Nagao
Zumbi, que foi um marco para musica e para as artes. Outros fatos povoavam os noticiarios do intenso
ano de 1994, como a morte do piloto de Férmula 1 Ayrton Senna, num acidente durante o Grande Prémio
de San Marino, em 1° de maio, e a conquista do tetracampeonato da Copa do Mundo da Fifa, em julho.
Mereceu cobertura pelos veiculos da midia também a morte do maestro Tom Jobim, em 8 de dezembro.

A década de 1990 foi também promissora para o mercado de comunicacdo, de modo geral, e em
especial para aimprensa brasileira. Foi nos chamados anos 1990 que o Brasil viveu seu pico de vendas de
jornais em bancas. Alguns fatores podem estar relacionados a esse crescimento. Por um lado, os novos
projetos graficos assumidos pelos periddicos desde a década anterior — que incluiram a impressao

em cores, apds a compra de rotativas importadas, e a valorizacdo das fotos e infograficos, melhorando
a experiéncia de leitura — comegam a atrair leitores mais jovens. Aliados a isso, a introducdo e o
aprimoramento de técnicas na elaboracao do texto jornalistico, criando uma padronizacdo na estrutura
do texto, com a hierarquizacdo da noticia, permitiu mais agilidade na leitura. Além dessas iniciativas,

os departamentos de marketing dos jornais investiram em campanhas para atrair novos leitores — e
assinantes. E dessa época, por exemplo, a oferta de fasciculos de enciclopédias, que vinham encartadas
nas edi¢des dominicais, introduzindo o habito da compra de jornais a muitos novos leitores.




Se o mercado de venda de jornais estava aquecido, ndo era diferente para o setor de revistas. A
década de 1990 foi marcada ndo apenas pelo aumento dos leitores, mas também pelo surgimento

de publicacdes diversificadas nas bancas. Revistas com periodicidade semanal, mensal e bimestral
inundaram o mercado, seguindo uma tendéncia de segmentacdo de publicos leitores que se verificava
no continente europeu e nos EUA.

Foi, portanto, no berco dessa pulsacdo do mercado de comunicacdo que a Revista E nasceu e viveu
seus primeiros anos, reverberando a euforia de um pais que ainda repercutia as conquistas da
democracia, da estabilidade econémica e da valorizacdo do jornalismo.

Essa condicao favoravel comeca a mudar ao final dos anos 1990, em parte como consequéncia da crise
econodmica mundial que impactou diretamente os custos de producao das publicacdes impressas, a
comecar pelo preco do papel.

Além disso, outro fenébmeno comecava a impactar diretamente a midia impressa no pais: a
consolidacdo dos portais de noticia e o fendmeno da comunicacao digital. Dai em diante, o que se
testemunhou foi o crescimento dos websites de noticias, o surgimento de blogs, a criacdo dos veiculos
da midia independente, chamados nativos digitais, e o aparecimento do fendomeno da circulacao de
noticias pulverizadas por meio de links disponibilizados por usuérios em redes sociais, alterando o
comportamento de leitores e dos préprios periddicos.

Revista E: o compromisso com a acao educativa

\
A
Capa da edicdo de junho de 2020: a Revista E repercute a pandemia.

Fonte: arquivo da autora, 2020.

Ao analisar a Revista E sob a 6tica dos conceitos apontados por referenciais da educacao e da mediagao
cultural, é possivel identificar que a publicacdo procura diversificar suas escolhas tematicas com a
intencao de promover a ampliacdo de repertério de seu publico, em consonancia com a prépria agao
programatica do Sesc Sao Paulo, visto que os assuntos abordados tém uma conexao temporal com as
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atividades oferecidas ao publico frequentador da instituicdo. O carater de ineditismo e de autonomia da
publicacdo se demonstra na escolha das fontes e personagens entrevistadas para compor as reportagens,
gue ndo necessariamente guardam equivaléncia com a programacao que deu origem a pauta.

Além disso, a Revista E adota predominantemente uma abordagem propositiva dos temas, optando
por um jornalismo de solugdes, no qual se indicam caminhos, por meio de exemplos e iniciativas,
convidando seu leitor para a acdo protagonista em prol da transformacao social. Trata-se de uma
escolha de linha editorial da publicacao, validada por principios éticos e de construcao da cidadania
plenamente ancorados em premissas educativas.

Com relagéo a pluralidade de vozes, a Revista E abre espaco para representantes de diversas esferas

da atuacao da sociedade. Um exemplo é a propria classe artistica, tanto de representantes das artes
eruditas quanto de manifestacdes populares. A publicacdo valoriza ainda as contribuicdes académicas
— algumas de suas secdes trazem predominantemente vozes da academia, como é o caso da secao
“Em Pauta’, na qual dois pesquisadores escrevem sobre um mesmo assunto proposto pela publicagao,
no sentido de promover uma reflexdo mais aprofundada sobre o tema abordado. Esta iniciativa indica
o compromisso da publicacdo na busca de fontes embasadas por pesquisas e amplos estudos com
rigor metodoldgico, sem, no entanto, deixar de abrir espagco também para representantes de outros
campos do saber, como o artistico e o popular.

onl | nn

T

EM INSTANTES...

sesc

Christian Dunker

Convidados da reunido do Conselho Editorial da Revista E: o psicanalista Christian Dunker, o jornalista Sergio
Dévila e o musico Tom Zé'.

Fonte: arquivo da autora, reproducédo do canal da Revista E no YouTube, 2020.

1 A partir de abril de 2020, os encontros mensais passaram a ser virtuais, pela plataforma Teams, e exibidos no canal da publi-
cagao no YouTube.




Cabe apontar que, apesar de o compromisso com a acao educativa perpassar o projeto editorial da
Revista E como um todo, cada secdo dentro da mesma edicao tem sua prépria identidade. A secdo
“Depoimento’; por exemplo, se constitui a partir da entrevista de representantes da classe artistica em
sua maior parte, enquanto as se¢des “Em Pauta” e “Entrevista” trabalham predominantemente com
profissionais com perfil de pesquisadores das universidades.

Com isso é possivel concluir que mesmo uma publicagao jornalistica que se constitui nas bases dos
processos educativos traz um dinamismo interno na organizacao de seu contetdo editorial. Portanto,
para compreender a diversidade tematica e a pluralidade de vozes da Revista E é necessario olhar
para o conjunto curatorial, isto é, a somatdria das secdes dentro da mesma edicao, bem como a
sequéncia de edicbes ao longo de um periodo. E por meio desse contato continuo e periédico com

a publicacdo que a acédo educativa se d4, permitindo ao leitor um passeio pelos temas diversos da
contemporaneidade a partir de diferentes vozes e perspectivas.

Capa da edicao de dezembro de 2019 traz reproducédo do painel Reftgios, do artista congolés Lavi Kasongo, que
veio ao Brasil na condicao de refugiado. A obra integrou o projeto Latitudes, exposto no Sesc Vila Mariana.

Fonte: arquivo da autora, 2020.

Assim, também no quesito da apreciacao estética, a Revista E busca, por meio de suas escolhas
tematicas, expor uma diversidade de tracos, estilos, cores e manifestacoes artisticas, reverberando as
programacdes presentes nas chamadas unidades operacionais do Sesc Sdo Paulo, que se constituem
em completos centros culturais, esportivos e de lazer. Ndo por acaso, a secdo da revista que traz

com maior evidéncia esse compromisso com a apreciacao estética € a matéria “Grafica’, uma secao
contemplativa da Revista E. A linguagem predominante trabalhada nesta secdo é justamente a das
artes visuais, 0 que mostra, mais uma vez, a sintonia da publicacdo com a acdo programatica do
Sesc, levando para as paginas da revista o contetido das mostras e exposicdes em cartaz. Essa secao
da revista amplia o contato do publico frequentador com as obras artisticas, por meio de fotos,
ilustracdes e de um texto de mediagcdo que acompanha o conjunto de imagens.
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Embora seja uma publicacao impressa, a Revista E oferece aos seus leitores o compromisso de
expandir o contato de seu publico com os temas abordados, extrapolando as préprias paginas da
edicdo. Isso ocorre por meio da insercao de links e QR Codes que convidam o leitor a ampliar seu
conhecimento com leituras complementares, além de conteidos em outros formatos, como videos e
audios, disponiveis no portal do Sesc na internet e em outras plataformas digitais, trazendo para esse
projeto a dimensao multimidia que configura a comunicacdo contemporanea.

Trata-se de um indicativo de compromisso da Revista E em expandir a experiéncia de leitura do
mundo, que se inicia pelo leitor antes mesmo de ter contato com a revista, reverbera quando este
folheia a publicacdo e segue por outros tantos caminhos de acesso ao conhecimento ao final da
leitura. E desejavel que essa acdo educativa ndo se conclua ao final da leitura da publicacdo, mas
que a Revista E seja uma das inumeras mediacdes possiveis, para que, de fato, o processo dialégico,
emancipatorio e libertario apontado por Paulo Freire se concretize na pratica.

Ai Weiwei: A arte de desafiar

Série de videos em “Conexao’, um desdobramento da Revista E no ambiente digital,
iniciativa criada em 2019'

Fonte: arquivo da autora, reproducédo do canal do Sesc Séo Paulo no YouTube, 2020.

Cabe apontar, ainda, que o carater educativo que esta no DNA da Revista E pode ser percebido ndo
apenas em seu produto final, disponibilizado més a més para seu publico leitor, mas também em seu
processo de producdo. Coerente com o compromisso educativo, a Revista E é construida, a cada edicdo,
a partir de um processo dialdgico, colaborativo e horizontal, no qual, do planejamento a execugao das
edi¢des, convida-se a ampla participagao os funcionarios do Sesc que compdem o Conselho Editorial.
Trata-se de um comité misto e amplo, que é convocado mensalmente para participar da reuniao de
pauta e, assim, contribuir com a sugestdo de temas, fontes e abordagens, trazendo a pluralidade de
perspectivas — ora dissonantes, ora convergentes — para a centralidade do processo produtivo.

1 Disponivel em https://youtube.com/playlist?list=PL0a5GJOVyQFCpPVJwIny4MgtkU4p-j5xu




Ao ocupar, assim, intencionalmente o lugar de mediador, numa concep¢ao que vai ao encontro

da acdo educativa, a Revista E cumpre, inclusive, o propdsito do nome que recebeu ao ser criada,

em 1994, Afinal, esse “E” é a conjuncao aditiva que conecta o Sesc e seu publico, o leitor e as artes,

o erudito e o popular, a crianca e o velho, a cidade e seus cidadaos. E, como escreveu Muniz Sodré
(2014), a comunicacao nada mais é do que a ciéncia do comum. Tornar comum, compartilhar — um
termo que tem sido tdo vulgarizado nos dias de hoje, no ambiente das redes sociais, mas que traz essa
dimensao ética, estética e humanistica da partilha pelo bem comum. Um papel social fundamental
para o jornalismo. E para a educacao.
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DO DIARIO DO RIO DE JANEIRO AOS DIAS DE HOJE: JORNALISMO E EDUCACAO, NAO MAIS QUE UM NAMORO
Paulo Markun'

Para comecar, uma premissa indispensavel: o jornalismo aqui mencionado é o que se praticou, e

ainda se pratica, em jornais e revistas organizados como negdécios. Uma industria que teve enorme
relevancia no Brasil do final do século XIX até o inicio do século XXI, mas que vive uma crise profunda e
aparentemente fatal.

A histéria mostra que o Brasil demorou a ter educacao e jornalismo. E salvo exce¢des, o segundo foi
dando cada vez menos atencao a primeira ao longo desse periodo.

Por determinagao da metrépole e para manter a coldnia sob controle, entramos no século XIX sem
tipografia, sem jornais e sem universidades, ao contrario dos principais paises latino-americanos.

No México, a Real e Pontificia Universidade do México foi fundada em 1551, e o primeiro jornal,

o Gazeta de México, comegou a circular em 1722. Em Lima, a Universidade Nacional Maior de Sdo
Marcos é de 1551, e o El Peruano apareceu em 1825. A Universidade do Chile foi fundada em 1842,
em Santiago. O La Aurora de Chile foi para as ruas em 1812. A Universidade Nacional da Colémbia foi
fundada em 1867, em Bogota. O Papel Periédico de la Ciudad de Santafé de Bogotd surgiu em 1791.

O primeiro jornal da Argentina, Telégrafo Mercantil, foi fundado em 1801; a Universidade de Buenos
Aires comecou a funcionar em 1821. A Universidade de Havana é de 1728, e o Gaceta de la Habana, foi
fundado em 1764.

Por aqui, nossos primeiros jornais sao de 1808. A primeira universidade brasileira foi a do Rio de
Janeiro, fundada em 1920, e a segunda, a Universidade de Sao Paulo, em 1934,

Antes de 1808, as tentativas de implantar uma grafica por aqui foram simplesmente reprimidas.

Em 1706, uma Carta Régia enviada ao governador Francisco de Castro Moraes ordenou que fossem
sequestradas as letras impressas e que o dono de uma tipografia fosse alertado para ndo imprimir
livros ou sequer papéis avulsos. Essa ordem, destinada a um nao identificado impressor do Recife,
é a Unica referéncia conhecida a essa primeira tentativa de instalar na colénia a maquina que desde
Gutenberg vinha revolucionando o mundo, popularizando o conhecimento e a cultura.

1 Jornalista desde 1971, formado pela USP em 1974. Trabalhou em jornais, revistas e emissoras de televisao, criou publicagoes,
apresentou o programa Roda Viva por dez anos e presidiu a Fundagao Padre Anchieta entre 2007 e 2010. Atualmente, faz mes-
trado em Comunicacdo Digital na Universidade Federal da Bahia e estuda inteligéncia artificial na pesquisa e no jornalismo.
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Outra tentativa ocorreu em 1727, quando o governador de Pernambuco, Sebastido de Castro Caldas,
mandou vir uma prensa tipografica de Portugal com o objetivo de imprimir obras religiosas e
documentos oficiais. O equipamento foi confiscado pela Inquisicdo e levado para Lisboa antes mesmo
de ser utilizado.

Um Unico prelo chegou a funcionar no Brasil, antes da chegada da familia real ao Rio de Janeiro.
Durou pouco: em 1746, o tipografo portugués recém-chegado, Antonio Isidoro da Fonseca, conseguiu
imprimir dois textos na tipografia que trouxe de Lisboa, ambos com a necessaria autorizacao do
governador. Pouco depois, uma Ordem Régia mandou sequestrar e enviar as “letras de imprensa de
volta ao Reino, por conta e risco de seus donos” (apud ANJ, s.d., p. 3). Antonio Isidoro insistiu e, em
1850, antes de deixar Lisboa, pediu autorizacao para instalar sua oficina no Rio de Janeiro. Pedido
negado. Em 1747 o governador da Bahia, Tomas Anténio de Vilanova Portugal, encomendou uma
prensa tipogréfica para a impressdo de obras religiosas e documentos oficiais, mas, novamente, a
prensa foi confiscada pela Coroa Portuguesa.

Outro suporte do desenvolvimento educacional também foi pouco valorizado e até perseguido no
Brasil colénia — os livros. A denuincia apresentada contra os lideres da conspiracdo mineira, inclui
a seguinte acusacgao: “Trata-se de pertencerem, quase todos, ao nimero dos grandes leitores e
sabedores de livros proibidos, malvados e subversivos, cuja posse e leitura era, entdo, considerada
como um crime”.

O escrivao da Ouvidoria, Manuel de Sousa e Oliveira Coutinho, afirmou em seu depoimento:

[O acusado] era possuidor de muitos livros que continham noticias malévolas
contra o governo e contra o Santo Oficio; livros esses que ele dava a ler a varias
pessoas, como sejam, o livro intitulado“Les intéréts de 'Angleterre mal entendus’,
o qual contém vdrias passagens ofensivas a coroa portuguesa 2.

Os Autos da Devassa incluem o sequestro das bibliotecas de muitos participantes. A maior e mais
importante era do conego Luis Vieira, de Mariana, que possuia 569 volumes de 267 titulos. O padre
Manuel Rodrigues da Costa tinha 210 volumes de 75 titulos, e o padre Carlos Correia de Toledo, 104
volumes de 60 obras em 104 volumes. Tiradentes teve quatro livros apreendidos. Nem o registro
correto das obras os burocratas conseguiram fazer. Erraram o nome de autores, omitiram outros.

Em 1808, ndo havia mais do que quatro livreiros no Rio de Janeiro. Em 1810, o primeiro Catdlogo das
obras impressas que se acham na loja de Paulo Martin Filho, na Rua da Quitanda, n. 34 (SIMAS, 2021, s.p.)
tem 36 titulos.

2 http://portaldainconfidencia.iof. mg.gov.br/




No dia 29 de novembro de 1807, debaixo de uma chuva forte, milhares de pessoas deixaram Lisboa,
ante a iminente chegada das tropas de Napoledo Bonaparte. Ministros, conselheiros, juizes da

Corte Suprema, funcionarios do Tesouro, oficiais do Exército e da Marinha, membros do alto Clero

e todo um aparelho burocrtico estavam nesse grupo. Seus pertences seguiam em baus, malas,

sacos e engradados, colocados nos pordes dos navios, junto com obras de arte, objetos dos museus,

a Biblioteca Real com mais de 60 mil livros, todo o dinheiro do Tesouro portugués e as joias da

Coroa. Cavalos, bois, vacas, porcos, galinhas e uma grande variedade de alimentos também foram
embarcados. Mas, para o nosso assunto, a carga mais importante foi a gréfica acomodada no pordo do
Medusa.

Pouco depois de se instalar no Rio, o imperador determinou as fun¢des da Impressao Régia:

... se imprimam exclusivamente toda a legislacdo e papéis diplomaticos que
emanarem de qualquer reparticdo do meu real servico, e se possam imprimir
todas e quaisquer obras, ficando inteiramente pertencendo seu governo e
administracdo a mesma Secretaria. (BRASIL, 1808)

Antes que a grafica real entrasse em operacao, tinham chegado ao Rio, clandestinamente, os primeiros
exemplares do Correio Braziliense. O primeiro jornal brasileiro foi impresso em Londres a partir de
junho de 1808, por um exilado, Hipdlito José da Costa. Seus 175 numeros mensais, do tamanho e peso
de livros, serviram, primordialmente, como veiculo para as ideias e opinides de seu dono e redator.

Hipdlito da Costa via na instrucao a chave de uma conduta racional e de um bom governo e, como
observa a historiadora Isabel Lustosa, estava convencido de que, ao comentar fatos e noticias, estava
“contribuindo significativamente para que os leitores tirassem suas préprias conclusdes e chegassem a
‘verdade dos acontecimentos” (SILVA, 2006, p. 89).

A secao “Litteratura e Sciencias” ocupava de vinte a quarenta paginas por nimero do Correio.
Apresentava os avancos das ciéncias e das artes e destacava obras lancadas em outros paises — a
partir de 1811, todos as edi¢des passaram a trazer noticias sobre novos livros, a maioria em inglés,
espanhol e francés, embora Hipdlito da Costa também desse conta de obras lancadas em Portugal e
no Brasil.

Outro tema frequente no jornal era a instrucao publica — o Correio valorizava o surgimento de
novos cursos, academias e laboratérios. Hipolito da Costa estava convencido de que portugueses e
brasileiros, suditos da casa de Braganca, precisavam se instruir.

Em agosto de 1813, como registra César Agenor Fernandes da Silva, ao noticiar o inicio das aulas na
Real Academia (para a qual Hipdlito da Costa tinha 14 suas objecdes), o jornal estampou o seguinte
comentario:
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a necessidade de se cultivar as sciencias no Brazil, e de crear de novo
estabelecimentos scientificos, que nad ha, he materia tad evidente, que
ninguem duvida de que seja util fomentar as escholas que ha naquelle paiz, boas
ou mas, em quanto as nad ha melhores. Com estas consideracoens se continiou
a eschola militar do Rio de Janeiro, posto que o plano, como mostramos, bem
longe de servir de honra ao Conde de Linhares, que o arranjou, lhe da maior
descrédito. (...) nad se segue dahi, que devesse mandar fechar as portas da
academia: basta que ali houvesse uma aula de geometria para isso ser melhor,
que nada mas. (Apud SILVA, 2006, p. 103)

Matemédtica, astronomia, quimica de alimentos e outros temas apareciam volta e meia no jornal, ao
lado das novidades e descobertas feitas em varios paises.

Portugal ndo avancava, no entendimento do redator do Correio, por falta de liberdade, como indica
esse comentario de 1811:

Em um paiz, aonde se nad permitte a discussad publica, ou particular, das
materias mais importantes ao homem que vive em sociedade; nad he possivel
gue alguma sciencia prospere; primeiro porque as sciencias todas tem entre si tal
nexo, que mal se péde conceber a interrupcad de um ramo, sem que o0s outros
se resintam da restriccad; e segundo, porque o espirito humano, para discorrer, e
escolher os objetos de suas meditagoens necessita de plena liberdade em todos
0s pontos, que pddem ser o fim principal, ou collateral da applicacad do homem
estudioso. (Apud ibidem, p. 112)

As descricoes de terras estrangeiras também tinham espaco garantido na secdo “Litteratura e
Sciencias”. Segundo César da Silva, varias expedicoes cientificas foram ali noticiadas. Muitas vezes,
Hipolito da Costa publicou excertos dos relatos oficiais que ele mesmo traduzia. Deu amplo espaco
para o relato do inglés John Mawe, que, em 1812, lancou a primeira edicdo de Travels in the Interior of
Brazil, um dos primeiros registros de viajantes europeus a visitar o pais.

Costa concordava com a constatacdo de Mawe de que a vinda da familia real havia melhorado a
educacao no Brasil e esbocou algum otimismo:




Nad poéde haver duvida que os actuaes illuminados ministros da Corte do Rio de
Janeiro trabalharad em promover as sciencias entre um povo tad capaz de ser
nellas provecto; e de converter a sua acquisicad em fins Uteis. Da introducgad
de tal medida, se deve datar uma total mudanca no character moral, e costumes
geraes dos Brazilianos; communicar-se-hia a intruccad a todas as classes; e os
conhecimentos Uteis descendo de pais e filhos, se diffundiriam bem depressa.
Isto seria o verdadeiro fundamento e alicerce da prosperidade do paiz, porque
talvez nad hd no mundo um territério tad rico em producgoens naturaes, e
ao mesmo tempo tad desprezado por falta de uma populagad instruida e
industriosa. (Apud SILVA, 2006, p. 123)

Trés meses depois do Correio Braziliense, em setembro daquele mesmo 1808, comecou a circular a
Gazeta do Rio de Janeiro. Com apenas quatro paginas, o jornal era bissemanal e se apresentava como
independente, embora, na verdade, fosse uma espécie de diario oficial. Nao pretendia atrair o publico,
mas veicular documentos e decisdes da coroa. As noticias, geralmente do exterior, eram transcritas e
traduzidas de jornais que chegavam de navio, com muito atraso, evidentemente. Os anuncios eram
seu principal atrativo. A definicao de Hipdlito da Costa, anotada por Maria Beatriz Nizza da Silva, ndo
foi nada lisonjeira: “misera Gazeta do Rio de Janeiro, em que se gasta tdo boa qualidade de papel em
imprimir tao ruim matéria, que melhor se empregaria se fosse usado para embrulhar manteiga” (apud
idem, 2007, p. 7).

John Armitage, em sua Histdria do Brasil, vai na mesma toada:

Por meio dela sé se informava ao publico com toda a fidelidade ao publico do
estado de saude de todos os principes da Europa, e de quando em quando as
suas pdaginas eram ilustradas com alguns documentos de oficio, noticia dos dias
natalicios, odes e panegiricos a respeito da familia reinante. (ARMITAGE, 2011
[1837], p. 55)

No numero 13, o primeiro redator da Gazeta, frei Tiburcio José da Rocha, de quem pouco se sabe,
definiu desse modo o intuito da publicacéo:

Forma parte do plano da Gazeta do Rio de Janeiro publicar de vez em quando,
sendo necessdrio, além dos artigos de novidades politicas, alguns outros
relativos a literatura, comércio, artes etc., julgando-se assim agradar a todas as
classes de leitores. (Apud SILVA, 2007, p. 12)
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A Gazeta publicou realmente alguns artigos técnicos, por conta da trajetéria de seu redator e, mais
adiante, diretor. Natural da Bahia, o coronel Manuel Ferreira de Aradjo Guimaraes se diplomara em
matematica pela Universidade de Coimbra, fora aluno e professor da Academia Real de Marinha em
Portugal e da mesma instituicao no Rio de Janeiro. Tem varias obras de carater cientifico, traduzira
diversos manuais para as instituicdes onde lecionara e era poeta e politico. Ele foi substituido pelo
naturalista Francisco Vieira Goulart, natural dos Acores, em agosto de 1821.

O discurso iluminista feito por Georges Leopold Chrétien Cuvier (1769 -1832) na instalagcao da
Academia de Ciéncias de Paris, em 24 de abril de 1816, ocupou trés edicdes da Gazeta, em setembro.
Cuvier analisou o estado da Europa em termos cientificos e politicos e fez uma apologia do valor

da ciéncia para a humanidade, relacionando as descobertas e inven¢des mais recentes como o
desenvolvimento da astronomia e a invencao da maquina a vapor.

Em outras noticias, a Gazeta valorizou o carater pratico do conhecimento cientifico, como, por
exemplo, na traducao de um artigo do Repertdrio de Artes, Manufaturas e Agricultura etc., no qual se
explica que a adicédo de 4cido fosférico (encontrado na urina) na férmula do sabéo possibilita usar o
produto com dgua salgada.

Em 1812, surgiu O Patriota, Jornal Literdrio, Politico e Mercantil — o primeiro perioddico brasileiro com
ilustracoes. Teve 18 edi¢des — foi mensal em 1813 e bimensal em 1814 —, e cada exemplar tinha
entre 110 e 130 paginas.

Publicava colaboragdes de intelectuais do Brasil, Portugal e outras coldnias e divulgou memérias
cientificas e registros sobre botanica, zoologia, mineralogia, cartografia, filosofia, viagens,

literatura, histéria, medicina, matematica, quimica, topografia, hidraulica e navegacao, além de
trazer uma secao especial sobre agricultura. Seu editor era 0 mesmo Manuel Guimaraes que redigia

A Gazeta. N'O Patriota, Guimaraes comentava e resumia as obras que saiam dos prelos da Impressao
Régia, quase sempre cercando-as de elogios. A excecao foi sua criticaa O juramento dos numes , drama
escrito por D. Gastao Fausto da Camara, que originou a primeira polémica intelectual ocorrida no Rio
antes de 1821, com direito a réplica e tréplica.

Em 1821, as restricdes a imprensa diminuiram, por causa da repercussao da chamada revolucao
liberal do Porto, que propiciou o surgimento de uma imprensa politica ja embalada pelas tensoes
que levariam a independéncia no ano seguinte. S6 na Impressao Régia, o nUmero de publicacdes,
que rondava as quarenta por ano desde o inicio do funcionamento da tipografia, saltou para 236
em 1821 e 280 em 1822 (CABRAL; CAMARGO; MORAES, 1993). Na Bahia, surgiram o Semandrio Civico,
leal a coroa portuguesa, e O Didrio Constitucional, que defendia os interesses brasileiros. No Rio, teve
vida curta O Conciliador do Reino Unido, periédico conservador editado por José da Silva Lisboa, futuro
visconde de Cairu, que durante o Primeiro Reinado editou diversos pasquins de vida curta, todos a
favor do imperador. Também circulou O Revérbero Constitucional Fluminense, de Joaquim Goncalves
Ledo e Januério da Cunha Barbosa, durante treze meses, de 15 de setembro de 1821 a 8 de outubro
de 1822. Seus redatores eram pela independéncia, mas sem grandes rupturas com Portugal. Quando




ela realmente aconteceu, o jornal parou de ser veiculado. Houve ainda A Malagueta, publicado por
Luis Augusto May, de forma irregular, a partir de 18 de dezembro de 1821. O primeiro ndmero surgiu
na crise do chamado Dia do Fico, em que teve papel fundamental, juntamente com O Despertador
Braziliense. Essas publicacdes que agitaram o debate politico levavam consigo uma ideia iluminista —
a de que estavam assim ajudando a educar os cidadaos.

Mas o jornal que iria apontar o rumo para as publicacdes posteriores, organizadas como negécio — e
que acabariam por relegar as intenc¢des educativas a um segundo plano —, foi o Didrio do Rio de Janeiro.

A primeira edicdo, que circulou em primeiro de junho de 1821, uma sexta-feira, parece absolutamente
andédina e incapaz de atrair o leitor de hoje: a primeira pagina informa o inicio da novena do Espirito
Santo e da trezena de Santo Antdnio, assinala as temperaturas registradas as sete da manha, meio-dia
e cinco da tarde do dia anterior, as posi¢cdes do bardmetro nas mesmas horas e os estados do céu —
que evoluiu de sol entre as nuvens para clarissimo e sentencia: “O Sol nasce as 6 horas 39 minutos,
para pelo Meridiano as 11 horas 57 minutos 25 segundos e pde-se as 5 horas 21 minutos. A Lua pde-se
as 6 horas 28 minutos da noite” . Também aponta com precisdo o momento do preamar e do baixa-
mar. Nas edicdes posteriores, o Didrio repetiu a formula, s6 mudando os horérios e os nimeros.

Com essa aparéncia insipida, um més depois, o jornal j4 havia dobrado o nimero de paginas e, em
pouco tempo, ultrapassou os mil exemplares e saiu da Impressdo Régia para sua propria tipografia.
Em breve passou a ir além dos limites do centro — sua area de abrangéncia incluia Botafogo, Largo
das Laranjeiras, Sdo Cristévao, Engenho Novo e Engenho Velho. Os donos das boticas recebiam
mensalmente 5% de todas as subscri¢des dos seus distritos e dos didrios avulsos que vendessem.

O primeiro jornal didrio do pais aparecia até as oito horas da noite na livraria de Manuel Joaquim da
Silva Porto.

O que atraia os leitores eram as noticias e anuncios gratuitos coletados em caixas de madeira
colocadas em varias boticas da cidade. As edi¢des eram vendidas avulsas ou num sistema de
assinaturas mensais. Seu criador foi o tipografo portugués Zefferino Vito de Meirelles, que tinha
trabalhado na Impressao Régia, onde fora de operario a vice-administrador.

Durante a primeira década, sob o comando de Zefferino, o Didrio fez questao de ndo se meter

em politica — sequer noticiou a independéncia, por exemplo. Além da tdbua das marés e da
meteorologia, trazia a lista dos navios que entravam no porto, a previsao do tempo, o preco dos
principais produtos e, mais importante, os anuncios gratuitos e noticias particulares, enviados por
leitores e assinantes. Foi esse jornalismo colaborativo, para usar um termo que a época nem era
imaginado e muito mais tarde seria ampliado pelas redes sociais, que permitiu ao Didrio registrar
furtos, assassinios, demandas, reclamacdes, divertimentos e espetaculos.

3 Didrio do Rio de Janeiro, n. 1, 1 jun. 1821. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bi-
b=094170_01&pagfis=2.
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Zefferino descobriu a cidade como fonte de noticias e criou uma publicacdo muito mais atrativa que a
Gazeta, com suas notas e documentos oficiais. Rapidamente, caiu no gosto do povo.

Em novembro de 1822, Zefferino Meirelles morreu por causa dos ferimentos recebidos em
agosto daquele ano. De acordo com Myriam Paula Barbosa Pires , ele teria sido atacado por um
desconhecido, por causa do seguinte aviso publicado na edi¢do de 19 de agosto:

O sujeito que encerrou sua filha, no dia 23 de julho findo, em uma prisdo
incomunicavel, dentro de sua casa, mantendo-a desde entdo com castigos
que nem a lei, nem a humanidade podem tolerar queira soltar a dita senhora
ja e ja, quando néo, seu nome ha de ser publicado, com uma relacéo fiel das
circunstancias. (Apud PIRES, 2010, p. 116)

Nao ha mais detalhes do crime, que nem sequer foi objeto de processo.

Sob nova direcéo, o Didrio abandonaria a postura de total neutralidade. E em cinco anos tornou-se a

publicacdo da moda. Conhecido como “Diario do Vintém”, ou “da Manteiga” (referindo-se ao preco do

numero avulso e ao fato de trazer o preco de produtos de grande consumo, como a manteiga), passou
Uy

a ser visto como o “amigo de todo o povo desta cidade”, “o jornal do rico e do pobre”, o “corretor de
todos os negdcios grandes e mildos, de todas as transacdes didrias da vida”

Seu posicionamento ao lado dos “restauradores” da monarquia, lhe trouxe criticas, mas enquanto os
anuncios seguiram presentes, nao teve maiores problemas. Em 1852, mudou novamente de maos

e passou por uma reforma gréafica. Em 1855, José de Alencar assumiu o posto de redator-chefe e
levou para o jornal sua coluna “Ao correr da pena’; que publicava n'O Correio Mercantil. Ali publicou
seu primeiro romance, em forma de folhetim — Cinco Minutos. Mais adiante, lancou O Guarani,
enorme sucesso. Mas, trés anos depois, parou de circular e faliu — segundo o proprietario, por fatores
politicos. Ressurgiu em marco de 1860. Enfrentou nova crise sete anos depois e em 1878 fechou
definitivamente.

Desde a primeira edicao, o Didrio abriu espaco para noticias sobre o lancamento de livros e
descobertas cientificas. Mas isso nunca foi o carro-chefe do jornal, e sim seus anuiincios gratuitos.

Ha poucos estudos abrangentes sobre a histéria da imprensa no Brasil. Um dos mais considerados é
do historiador marxista Nelson Werneck Sodré (1999). Ele aponta como, no primeiro reinado, os jornais
foram um campo de batalha para monarquistas e republicanos. Dom Pedro Il, tolerante e culto, deu
ampla liberdade de imprensa e aceitou as criticas acidas e até cruéis da oposicao, ao passo que, na
Repubilica Velha, os jornais monarquistas seriam reprimidos.

Em 4 de janeiro de 1875, em Sao Paulo, cidade que tinha entdo 30 mil habitantes, foi lancada A
Provincia de Sdo Paulo. Um empreendimento capitalista e um dos poucos a sobreviver até hoje — o




Estaddo, agora em formato diminuto e com uma circulagdo muito inferior a de algumas décadas atras.
A Provincia vivia de anuincios e de assinaturas e no comeco ndo era vendido de forma avulsa. Quando
passou a ser apregoada pelos jornaleiros nas ruas da cidade, em 23 de janeiro de 1876, foi recebida
com criticas pela populagao, que reclamou da mercantilizacdo da imprensa.

Em 1883, Carl Von Koseritz, no livro Imagens do Brasil, descreveu assim a imprensa carioca:

No Rio, ndo existe hoje um sé jornal que possa, com fundamento, exercer influéncia
politica. Toda imprensa, daqui é somente de especulagdo, nenhum jornal tem um
programa definido, nenhum pertence a qualquer partido, nenhum representa
qualquer ideia: o pessoal quer somente ganhar publico e vender muitos exemplares
e como o publico ndo pode absolutamente ser sério, mas sempre precisa estar
rindo e cacoando, assim é servido. (Apud SODRE, 1999, p. 232)

Koseritz lamentou o fechamento do jornal O Cruzeiro (ndo confundir com a revista de mesmo nome,
bem posterior), atribuindo o naufragio a preferéncia dos cariocas por

ataques pessoais, descompostura e crénica escandalosa a melhor doutrina. O
estdbmago estragado do Zé Povinho ndo suporta o cozido pesado da doutrina,
o resumo do pensamento gosta mais da pimenta forte do escandalo, o tempero
picante da malicia, a quente mockturtle das descomposturas. Por isso, O Cruzeiro,
apesar do grandioso palacio préprio da rua do Ouvidor, foi-se depois de uma
profunda doenca, que ja matou tantas pequenas folhas e que se chama falta de
papel. O Corsdrio e outros semelhantes ejusdem furfuris* ainda de maior formato,
tém sempre papel suficiente, ndo somente papel de imprensa, como notas de
bancos. Eles conhecem, contudo, o gosto do publico e temperam a sua cozinha
de acordo com ele. (Apud ibidem)

Outro fendmeno desse periodo foi a proliferacdo da imprensa operdria e de comunidades imigrantes.
Célia Maria Benedicto Giglio (2020) analisou especificamente o jornal A Voz do Trabalhador, em

suas duas fases: a primeira iniciada em 1908 com duracgao até 1909, e a segunda, de 1913 a 1915,

e ali encontrou um projeto educativo marcadamente anarquista. Apesar de ser impresso no Rio

de Janeiro, o jornal pretendia dar conta da formacao do proletariado nacional e ajudou a criar

4 Locucao latina que significa“do mesmo farelo’, empregada geralmente em sentido pejorativo, aludindo a pessoas que tém
0s mesmos vicios ou defeitos.
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bibliotecas destinadas aos trabalhadores em varios locais do Brasil. Como outras publicacdes
militantes, o jornal se configurava como um espaco de propaganda de ideias revoluciondrias — era
a educacao para a revolucao. O jornal pedia a seus leitores que repassassem os exemplares lidos —
inclusive “esquecendo-0s” em espagos publicos — e que o lessem a quem nédo pudesse acessar a
palavra impressa.

A imprensa republicana, na conta de Werneck Sodré, chegou a ter 74 jornais pelo Brasil — 20 no Norte
e 54 no Sul. No fim do Império, comecaram a se multiplicar empresas jornalisticas que empurraram as
pretensdes culturais para os folhetins, uma certa erudicao exibida nos artigos de fundo, normalmente
produzidos por literatos atuando como jornalistas — ou penas de aluguel — e para as revistas ilustradas.

O jornalista e viajante Max Leclerc partiu para o Brasil em dezembro de 1889, como correspondente
do Journal des Débats, de Paris, um dos diarios mais influentes da Franca, para escrever sobre a recém-
-instalada Republica. A coletanea de artigos foi publicada em forma de livio em 1942 pela Editora
Nacional , traduzida por Sérgio Milliet, com o titulo Cartas do Brasil. Nela, Leclerc traz uma fotografia
vivida e ndo muito lisonjeira do jornalismo da época:

A imprensa no Brasil é um reflexo fiel do estado social nascido do governo
paterno e anarquico de D. Pedro II: por um lado, alguns grandes jornais muito
présperos, providos de uma organizagdo material poderosa e aperfeicoada,
vivendo principalmente de publicidade, organizados em suma e antes de tudo
como uma empresa comercial e visando mais penetrar em todos os meios e
estender o circulo de seus leitores para aumentar o valor de sua publicidade
do que empregar sua influéncia na orientacdo de opinido publica. Tais jornais
ostentam uma certa independéncia, um ceticismo zombeteiro, a maneira do
nosso Figaro, ou se mostram imparciais até a impassibilidade. Em torno deles,
a multiddo multicor de jornais de partidos, que, longe de ser bons negdcios,
vivem de subvencbes desses partidos, de um grupo ou de um politico e
s6 sao lidos se 0 homem que os apoia estd em evidéncia ou é temivel. Nos
jornais mais lidos, os anuncios invadem até a primeira pagina: transbordam de
todos os lados, o espaco deixado a redagao é muito restrito e nesse campo ja
diminuto, se esparramam diminutas noticias pessoais, disque-disques e fatos
insignificantes; o acontecimento importante ndo é, em geral, convenientemente
destacado, porque ao jornalista, como ao povo, como ao ex-imperador, falta
uma concepgcao nitida do valor relativo dos homens e das coisas; carecem eles
de um critério, de um método. A imprensa em conjunto ndo procura orientar
a opinidao por um caminho bom ou mau; ela ndo é um guia, nem compreende
sua funcdo educativa; ela abandona o povo a sua ignorancia e a sua apatia.
Os dois maiores jornais brasileiros, o Jornal do Comércio e a Gazeta de Noticias,
realizam excelentes negdcios; tém tantos anuncios que, ndo lhes bastando a
terceira e quarta paginas, dedicam-lhes um suplemento. O Jornal do Comércio é
uma espécie de Times sem virilidade; é o Times sem os leading articles; um bom




repertorio de fatos, um conjunto util de documentos. A Gazeta de Noticias é
muito diferente; sua impassibilidade nao consiste em registrar passivamente os
acontecimentos; tem como redator-chefe o dr. Ferreira e Aratjo e nisso estd a sua
forca. (LECLERC, 1942, p. 142, apud SODRE, 1999, pp. 252-3)

O império caiu, veio a Republica Velha, o Estado Novo, a Republica de 1946 a 1964, a ditadura entre
1964 e 1985. A imprensa cresceu e se profissionalizou, os jornais alcancaram tiragens proximas do
milhao, revistas nasceram e desapareceram, o pais se urbanizou, milhdes se alfabetizaram, mas
sinceramente, ndo encontro nesse tempo todo um momento em que o jornalismo tenha sido, como
regra, uma ferramenta para a educacao.

Entre 1950 e 1964, o jornalismo teve dois polos distintos e opostos: os Didrios Associados, de Assis
Chateaubriand, e o Ultima Hora, de Samuel Wainer. Em nenhum deles identifico esse compromisso
com o papel educacional da imprensa.

0 golpe matou o Ultima Hora e seu jornalismo popular, inovador e getulista. A decadéncia enterrou
os Associados. Surgiram novos protagonistas, como a Folha de S.Paulo, o Grupo RBS, no Sul, e
organizacgdes tradicionais passaram por intensos e promissores processos de profissionalizacdo,

que incluiram a digitalizacdo da producao, mudancas na distribuicdo e esforcos, nem sempre bem-
-sucedidos, para aumentar a circulacao.

Presenciei e documentei tudo isso na revista Imprensa e na newsletter Deadline, que cobria a
comunica¢do como negdcio. Ndo vislumbro nesse periodo uma constancia na preocupacdo com a
educacgao tampouco.

Ha excegdes, claro. No Jornal do Brasil, 0 “Suplemento Dominical” resistiu de 1956 a 1961. Foi
substituido pelo “Caderno Idéias’, que sucumbiu junto com o jornal inteiro apés ser arrendado pelo
voraz empresario Nelson Tanure, em 2001. No Estaddo, o “Suplemento Literario” comegou em 1956,

comandado por Antonio Candido e Décio de Almeida Prado, e acabou em 1967. Em seu lugar vieram o

“Cultura”e o0 “Sabatico”’, que deixou se ser publicado em 2013.

Na revista Senhor, que circulou entre 1959 e 1964, os leitores encontravam contos inéditos de autores
brasileiros renomados, como Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, além de escritores estrangeiros
como Hemingway, Sartre e Kafka. A revista também apresentava artigos sobre temas culturais em
voga, como, no campo do cinema, a Nouvelle Vague, Antonioni e La dolce vita. Quando o assunto era
o Brasil, as matérias tratavam de questdes variad as, desde a divida externa até as carrancas do rio
Séao Francisco, incluindo ainda as propostas desenvolvimentistas de Celso Furtado e anélises de Anisio
Teixeira e Darcy Ribeiro sobre educagao. No plano internacional, a revista abordava o modelo politico-
-econdmico da Uniao Soviética e o sistema eleitoral dos EUA.

A revista enviou Paulo Francis para entrevistar Martin Luther King nos EUA e Rubem Braga para tracar
o perfil de Fidel Castro em Cuba. Além disso, trazia textos e cartuns humoristicos, matérias sobre
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moda masculina, cozinha italiana e ensaios fotograficos com modelos femininas. Senhor buscava
pautar o que o leitor deveria saber sobre o mundo e o pais, além de indicar como se comportar para
estar a altura do seu tempo. Essa tarefa modernizadora da revista era reflexo de uma fase de grande
otimismo vivida no pais, com Juscelino Kubitschek deixando o pais as portas da industrializacao e
construindo a mais moderna capital do planeta. O Brasil também viu sua selecao de futebol ganhar
duas Copas e a bossa nova conquistar o mundo.

A inspiracdo para o refinamento da revista veio de publicacdes europeias e americanas, como a Esquire
e a New Yorker. O diretor de arte da revista, o artista plastico Carlos Scliar, definiu um padréao grafico
inédito em revistas brasileiras, de marco de 1959 a julho de 1961. Além disso, o projeto editorial da
revista foi baseado numa concepcdo de jornalismo cultural com visao ampla e postura critica.

A revista Realidade, da editora Abril, foi de 1966 a 1976. No primeiro periodo, até 1968, abordou
grandes temas da época de forma minuciosa e muitas vezes controversa. Utilizando a técnica do
chamado New Journalism, que mesclava clareza, objetividade e um foco narrativo, também conhecida
como jornalismo literdrio, permitiu aos jornalistas total liberdade para escrever textos em primeira
pessoa, inserir didlogos e fazer descricdes detalhadas de lugares, objetos e pessoas, alternando o foco
da narrativa do observador onipresente para a testemunha ou o participante dos acontecimentos.

Na carta do editor da edicdo especial da revista Realidade, lancada em outubro de 1971, Victor Civita,
dono da editora Abril, classificou aquela como a “maior de todas as reportagens” da historia da
imprensa brasileira. Ndo era exagero: com 328 paginas, sendo 137 de anuncios, em formato grande, a
edicdo contou com uma equipe de 40 pessoas, incluindo 16 jornalistas, dos quais 13 foram a campo,
e um grupo de grandes fotografos, como Maureen Bisilliat, Claudia Andujar, George Love, Amancio
Chiodi, Darcy Trigo e Jean Solari. O coordenador -geral foi Raimundo Rodrigues Pereira, ex-editor dos
jornais Opinido e Movimento.

Os reporteres viajaram de barco, carro e avidao durante 1.232 horas, cobrindo 148 mil quildometros de
selva e rio e visitando 135 cidades para cobrir toda a Amazdnia. A equipe concluiu que a regiao era
a“ultima grande fronteira terrestre a ser civilizada’, mas que o progresso trazido por sua ocupacao
deveria seguir “em harmonia com a natureza”.

Foi um sucesso de publico e critica. O numero de exemplares impressos variou entre 250 mil e mais de
500 mil, e a edicdo se esgotou rapidamente. Embora tenha sido cogitada a possibilidade de imprimir
novas tiragens, as matrizes foram destruidas, tornando a edicao n® 67 da Realidade uma reliquia.

Houve outras edi¢des especiais, como aquelas sobre o Nordeste e Cidades Brasileiras, mas
Realidade nunca mais recuperou seu prestigio apés a instauracdo do Al-5, em 1968. A revista acabou
desaparecendo em 1976, ja mais parecida com a anédina Sele¢ées do Reader’s Digest.

Nos dias de hoje, os jornais e revistas — as poucas que restam — vivem a mingua, diante da queda
da circulacdo impressa e das receitas publicitarias. Em 2021, foi esta a divisao do investimento
publicitario: televisao aberta, R$ 8,86 bilhdes (41,7% do total); internet, RS 7,59 bilhao (35,7% do




total); midia exterior, RS 2, 16 bilhao (10,2% do total); televisao por assinatura, R$ 1,34 bilhdo (6,3% do
total); radio, R$ 778,9 milhdes (3,7% do total); jornal, RS 355,6 milhdes (1,7% do total); revista, RS 90,7
milhdes (0,4% do total); cinema, RS 53,6 milhdes (0,3% do total); total, R$ 21,24 bilhdes.

Para finalizar, recorro a Claudio Abramo, meu chefe na Folha de S.Paulo, meu colega no Jornal da
Republica e uma inspiracao permanente. Num dos depoimentos que compdem o livro péstumo
organizado por seu filho, Abramo admite ser jornalista, mas diz que gostava mesmo é de marcenaria e
que a ética dele como marceneiro era a mesma do jornalista. Vale a transcricao:

Nao existe uma ética especifica do jornalista: sua ética é a mesma do cidadéo.
Suponho que nao se vai esperar que, pelo fato de ser jornalista, o sujeito possa
bater carteira e ndo ir para a cadeia.

Onde entra a ética? O que o jornalista ndo deve fazer que o cidaddo comum
nao deva fazer? O cidaddo nédo pode trair a palavra dada, ndao pode abusar da
confianga do outro, ndo pode mentir. No jornalismo, o limite entre o profissional
como cidadao e como trabalhador é o mesmo que existe em qualquer outra
profissdo. E preciso ter opinido para poder fazer opcées e olhar o mundo da
maneira que escolhemos. Se nos eximimos disso, perdemos o senso critico para
julgar qualquer coisa. O jornalista ndo tem ética propria. Isso é um mito. A ética
do jornalista é a ética do cidaddo. O que é ruim para o cidaddo é ruim para o
jornalista. (ABRAMO, 1988, p. 109)

Abramo esperava que nds, jornalistas, tivéssemos opinido politica, sem nos escondermos atras do
biombo de uma suposta objetividade. Deveriamos ser céticos e ndo ingénuos. Mas sem ilusdes:

O jornalismo é um meio de ganhar a vida, um trabalho como outro qualquer, é
uma maneira de viver, ndo é nenhuma cruzada. E por isso vocé faz um acordo
consigo mesmo: o jornal ndo é seu, é do dono. Esta subentendido que vai trabalhar
de acordo com a norma determinada pelo dono do jornal, de acordo com as ideias
do dono do jornal. E como um médico que atende um paciente. Esse médico pode
ser fascista e o paciente comunista, mas ele deve atender do mesmo jeito. E vice-
versa. Assim, o totalitario fascista ndo pode propor no jornal o fim da democracia
nem entrevistar alguém e pedir: “O senhor ndo quer dizer uma palavrinha contra
a democracia?”; da mesma forma que o revolucionario de esquerda nao pode
propor o fim da propriedade privada dos meios de producao. Para trabalhar em
jornal é preciso fazer um armisticio consigo préprio. (Ibidem, p. 110.)

Depois de valorizar o papel da reportagem e de reclamar que os repérteres fossem mais fundo na
contextualizacao dos fatos, Cl dudio Abramo demonstrou que a chamada objetividade, no seu
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entender, era optada pela empresa e cooptada pelo jornalista. Nem mesmo a interpretacdo era aceita
em muitos casos — em parte por ser muito préoxima da opiniao, dizia Abramo.

Na imprensa brasileira de hoje, em que jornaldes agonizam em praga publica, fuzilados pelas redes
sociais, pelo crescimento da internet e pela queda de vendas e publicidade, ainda ha publicagbes que
ostentam tracos do Correio Braziliense ou da Gazeta do Rio de Janeiro. Mas ndo tenho duvidas que é mais
facil identificar nos remanescentes a presenca das linhas que sustentaram o Didrio do Rio de Janeiro.

Nesse cendrio, o compromisso do jornalismo com a educagdo depende, a meu juizo, desse
armisticio consigo proprio dos jornalistas. Nem todos tém a possibilidade de exercer o oficio num
suplemento literario, na velha Senhor, na antiga Realidade ou na cuidadosa e precisa RevistaE,
felizmente ainda em circulacéo.
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CAPITULO 2







0 PRATA DA CASA E SEUS PROCESSOS CRIATIVOS'
Patricia Dini?

Nunca procurei a beleza, somente a poesia
Lina Bo Bardi

Para entendermos a potencialidade da acdo transformadora e da criatividade que — vivenciada

no cotidiano da unidade do Sesc Pompeia por meio do desenvolvimento do Prata da Casa, projeto
responsavel por acolher novos artistas e suas criagdes musicais inéditas — apresento um breve
apanhado da histéria que originou o Sesc Pompeia. Inserido no contexto das manifestagdes politicas
gue aconteciam no pais, nos anos de 1980, tornou-se palco para muitas apresenta¢des e movimentos
musicais que acabariam por se destacar na cena paulistana.

A frase que abre este texto?® ilustra o incdmodo que Lina sentia pela valorizacdo da beleza na
arquitetura, conceito este que, em seu entendimento, se torna variavel com o tempo. Linha de
raciocinio esta que a antropdloga Silvana Rubino tdo bem completou ao revelar, ainda, o quanto
Lina questionava as discussées que afloravam nos anos de 1970 sobre a arquitetura pés-moderna,
afirmando que: “o postmodern vai ser a morte da arquitetura”

Nesse sentido, podemos supor que a criacdo do projeto do Sesc Pompeia foi o modo que a arquiteta
italiana encontrou para“se reafirmar moderna em meio ao debate pés-moderno’, depois de quase dez
anos de seu silenciamento frente ao momento politico que o Brasil experimentava — a ditadura.

O desafio de transformar a antiga fabrica em um novo centro cultural que abrigasse em seus espacos
as diversas linguagens da cultura e do esporte, acolhendo seus frequentadores de modo a conviverem
harmoniosamente, fez com que Lina e a equipe envolvida na elaboracao e acompanhamento do
projeto o batizassem “cidadela (...) o exemplo do que deveria ser a cidade” (SESC POMPEIA, s.d.,

min 12:58), nas palavras de Marcelo Ferraz, e que futuramente se projetaria, devido a sua grade de
programacao sociocultural, para o pais e o mundo.

1 Este artigo faz referéncia a dissertacdo de mestrado de minha autoria: De tudo se faz cangéo: processos criativos do Prata da
Casa. Disponivel em: https://repositorio.pucsp.br/jspui/handle/handle/25991

2 Mestre em Educacao: Curriculo, pela PUC-SP; especialista em Histdria da Arte e da Cultura pelo Instituto de Artes da Unesp;
especialista em Dinamica Organizacional e Lideranca pela Fundacdo Getulio Vargas; especialista em Geréncia e Administra-
céo pela Business School Séo Paulo; licenciada em Educacéo Fisica pela USP. E assessora no Centro de Pesquisa e Formacéo
do Sesc Séo Paulo.

3 Citada por Marcelo Ferraz no documentario Sesc Pompeia. Producédo: Revanche Produgdes e Miragao Filmes. Realizacao Sesc-
TV. Disponivel em: https://sesc.digital/conteudo/arquitetura/717/arquiteturas-sesc-pompeia-sp. Acesso em: 11 out. 2021.
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Lina Bo Bardi, ao preservar a arquitetura da fabrica que abrigava a Industria Brasileira de Embalagens
S.A., Ibesa (Gelomatic) — voltada para a confeccdo de geladeiras e tambores —, resguardou a
memoria de um dos marcos da industrializacdo na cidade Sao Paulo. Entre o final do século XIX até
1930, na regiao oeste, a cidade se transformava para fixar um complexo de industrias, dentre elas,
algumas partes remanescentes do polo das industrias Matarazzo, que ainda permanecem no entorno
das linhas ferroviarias.

Marcelo Ferraz influenciado por Lina Bo Bardi, também se perguntava: qual a razdo de ainda se manter
essa ideia da beleza na arquitetura? (SESC POMPEIA, s. d.)

O conceito do belo classico na arquitetura também a incomodava, preservada na ideia Unica de
equilibrio e proporcao até os dias atuais, mas que na musica essa ideia foi rompida ha tempos com a
dissonancia e em outras linguagens artisticas, enfatizava o entao estudante (ibidem).

E a resposta dada pela arquiteta foi um amalgamado de obras, ao preservar os antigos galpdes da
fabrica de tijolos e planejar a construc¢do do novo prédio de concreto aparente, atingindo assim a tédo
desejada dissonancia arquiteténica. A impressdo que nos passa é que tudo se refletiu e ainda se reflete
na programacao cultural dessa unidade, como frisado por André Vainer, também aluno da FAU e
assistente de Lina:"...o Sesc, quando chegou na cidade foi uma grande surpresa, porque ficou pronta
a parte cultural e ndo ficou pronta a parte esportiva (...) se dedicou a coisas novas, pecas de teatro, os
shows no teatro, aqui, foram incriveis..." (ibidem, min, 39:35).

A comecar pelas festas promovidas na Choperia, como nos conta o funcionario e produtor cultural,
Fabio Malavoglia:

Teve a vinda do Paulo Moura e depois a Festa do Caribe, de onde surgiu uma banda
chamada Sossega Leao*, do nosso amigo Skowa, e depois as primeiras festas New
Wave, as primeiras apresentacdes do Ira! e dos Titas, a quantidade de gente que
passou aqui! O fantastico show do Arrigo Barnabé Tubarées voadores, ocupando os
dois espacos, Vania Bastos. Enfim, um momento que coincide, é preciso dizer isso,
com o fim da ditadura. Entdo, um anseio reprimido de alguma coisa, de se expressar,
que desaguou aqui. E quero dizer que a Lina ficou muito contente, porque esse
espaco, de repente, se encheu de vida! (Ibidem, min. 32:55).

4 "A banda surgiu em 1983, quando Skowa, que em 1977 ja tinha formado e dissolvido um outro Sossega Ledo, montou um
grupo para animar a Noite do Caribe promovida pelo Sesc Pompeia, em Séo Paulo. De |4 para ca o grupo passou a animar
bailes com um repertério que incluia sucessos antigos da musica centro-americana, reggaes e até Carlos Santana” (OLIVEIRA,
1985, p. 41). A formagao original, que atuou entre 1983 e 1986, tinha os seguintes integrantes: Skowa, Hamilton Moreno,
Adriano Japonés, Guga Stroeter, Eduardo Cabello, Chico Guedes, Fernando Marconi, Cldudio Faria, Matias Capovilla, Tuba,
Dorival Galante e Alaor. Passaram pela banda, ainda, André Jung (baterista do Ira! e dos Titas), Nando Reis, Paulo Miklos (vo-
calistas dos Titas) e Marcio Werneck.




Como a unidade do Sesc Pompeia havia sido criada enquanto “cidadela”, sendo continente e conteudo,
se enredava e era enredada pela cidade onde o Lira Paulistana (1979-1986) criava fama, em meio

ao clima que enganava e a vida que continuava para se fazer grana. A cidade que, sempre fadada ao
futuro, tinha como um dos focos da cena daquele momento a Vanguarda Paulista.

Em meio aos didlogos que comegavam a ser estabelecidos entre o Sesc Pompeia e as novas criagdes
artisticas da cidade, a parceria com a TV Cultura nascia de maneira forte e grandiosa por meio do
programa de televisao: Fabrica do Som, no ano de 1983, apresentava as bandas de rock e musicos
considerados “alternativos’, emergentes, como o Premeditando o Breque, Itamar Assumpcao, Vania
Bastos, Iral, Titas e os ja citados anteriormente, que se tornariam consagrados.

“Viva a classe trabalhadora, viva o proletariado, viva os Punks! , grito que anunciou o “Comeco do Fim do
Mundo’, com o pais ainda saindo da ditadura, no processo de reabertura politica e de redemocratizacao,
0 Sesc Pompeia recebia em seus espacos os gritos de liberdade para manifestagdes artisticas das mais
diversas, para a possibilidade de criar o novo. A antiga “Fabrica’, desta vez, acolhia“(...) a geracédo do filho
do operario que ndo tem nem a esperanca de ser operario (...)” (O FIM DO MUNDO, 2016, min 01:04).

O festival O comego do fim do mundo, organizado por Antonio Bivar, reuniu as bandas de punk rock
da cidade, como contado por Mao, vocalista da banda Garotos Podres. A rivalidade entre as bandas
de Sao Paulo e do ABC tinha “um certo bairrismo”, e o festival acabou juntando-as, por meio de muita
mediagdo dos musicos e organizadores (que tinham como objetivo democratiza-lo), apresentando a
cena do movimento punk em Sé&o Paulo. O festival ganhou projecdo nacional e internacional.

Quase vinte anos depois, em 1999, um grupo de trabalho que atuava na unidade do Sesc Pompeia
entrou em acao com a dupla intencao de manter o que ja se vinha realizando com os artistas e bandas,
bem como dar oportunidade para as novas criagdes, resgatando e preservando a ideia central de
acolher o que é de vanguarda, o que ha de emergente na musica brasileira®.

Como foi possivel continuar tal legado, entao?

O que se pode perceber é que o projeto Noite do Caribe, realizado no Sesc Pompeia em 1983, reuniu
novos artistas da cena musical que se formava naquele periodo e que mais tarde seguiram suas
carreiras, integrando outras bandas que ganharam certo destaque e prestigio. E foi dentro do contexto

5  André Vainer relata que o Sesc Pompeia iniciou suas atividades com os galpdes sendo ocupados com exposicoes e o teatro
com shows, como os do festival O comego do fim do mundo, em que “o movimento Punk usou muito o Sesc Pompeia para se
tornar um movimento na cidade” (SESC POMPEIA, s.d., min. 40:03).
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anteriormente descrito, deu-se exatamente o momento que serviria de inspiracdo para criacdo do
projeto Prata da Casa®.

Num breve entendimento, formou-se o grupo de trabalho que colaborou na criacdo e formatacao
do projeto Prata da Casa, com membros da equipe de programacao em didlogo cotidiano com o
coordenador, o gerente, alguns produtores, criticos de musica, bem como amigos.

A supervisora da Choperia, naquele ano de 1999 e que futuramente formaria o Nticleo de MuUsica e
Artes Cénicas (NMACQ), Gisela Maria Moreira Ferrari, resgatou o momento descrito anteriormente, da
realizacao das Noites do Caribe, que foi o motivo inspirador para a criacdo do projeto Prata da Casa:
“Em relacdo ao nome, a gente comecou com aquelas bandas da época de |a para tras e mostramos,
isso foi feito em cinco dias, que é assim, a gente mostrando a trajetdria desses musicos... eu ndo
lembro qual deles, mas tinha um musico que integrou o Titas"’.

O musico da banda de rock Titas® a quem Gisela se refere pode ter sido Nando Reis ou Paulo Miklos,
pois ambos chegaram a fazer parte do grupo Sossega Leao e, mais tarde, formaram o Titds, com outros
integrantes.

Por meio dessas relagdes estabelecidas entre Gisela, os seus pares de trabalho, coordenador de area
e produtores, entre outros, é possivel perceber e delinear o que Gardner (1996) considera uma das
categorias da criatividade, que é justamente a que enfoca a relacdo entre criadores, mentores e
seguidores no campo.

Quando, por exemplo, Gisela resgata 0 momento em que o produtor musical Sidney Cecchini sugeriu o
nome do projeto: “Numa conversa ele falou ‘e se a gente pusesse Prata da Casa?’ Ele sugeriu esse nome
e eu achei muito legal porque eu queria muito fazer o projeto para novos” (apud DINI, 2022, p. 122).

O autor diz, ainda, que o criador, no momento de sua descoberta, conta com um sistema de apoio,
com uma rede de relagdes que tem elementos definidores, sejam de ordem afetiva ou mesmo
cognitiva, de alguém que é capaz de compreender a importancia de sua descoberta (GARDNER,1996).

6  Esta pesquisa restringiu-se ao periodo de 2003 a 2004, o que se justifica por ter sido aquele que acompanhei diretamente,
em razdo de um rodizio na equipe técnica do NMAC, o que oferece a oportunidade de que todos seus integrantes contri-
buam com o projeto e nele se desenvolvam. A exemplo do que ocorre com os criticos de musica, esse é um modo de cons-
truir novos olhares e considerar novas estéticas musicais.

7  Entrevista concedida a autora em 20 set. 2021. A integra da transcricao pode ser consultada em DINI, 2022, Apéndice A (pp.
121-132). Disponivel em: https://sapientia.pucsp.br/bitstream/handle/25991/1/Patricia_Dini.pdf. As demais citacdes dessa
entrevista, bem como as de Israel do Vale e Romulo Frées, serao sempre referenciadas por essa fonte.

8 Neste periodo, Romulo Frées, ainda adolescente, estava sendo influenciado por essas bandas, como ele conta sobre o B-Rock
eainspiracao para as suas primeiras composi¢oes a partir de outro grupo, Legidao Urbana, e posteriormente foi impulsionado
a criar sua prépria banda, Losango Caqui.




Na fase de criacao, é possivel identificar os momentos que auxiliaram na definicao do formato do
projeto, como no relato que Gisela fez em seu artigo “Sonhos séo letras de musica” (FERRARI, 2010):
“..todos nos, ja completamente envolvidos naquele ambiente (do Sesc Pompeia nos anos 1990),

famos convidando a nascer, pouco a pouco, um outro projeto que — depois de muitas conversas e
'concessdes' entre amigos — chamamos de Prata da Casa” E que a prépria Gisela mais tarde completaria
no seu depoimento: “na verdade, as conversas giravam com os técnicos do teatro, com amigos, com
musicos, de repente, a conversa com o critico, surgiam coisas boas” (apud DINI, 2022, p. 123).

Paulo Bersan pode ser identificado como um dos principais apoiadores da proposta; como lembra

a mesma Gisela Ferrari,”... ele era coordenador da Choperia e ele era meu chefe, eu tinha saido do

teatro e fui para Choperia, ele me convidou para ir para Choperia e fui para fazer a programacao 13"
(ibidem, p. 122).

O apoio se deu nao s6 no convite, mas principalmente no que se refere a colaboracéo para delineamento
do formato da proposta. Segundo Gisela, a ideia do critico para o Paulo Bersan era a de valorizar o

projeto”. Para a continuidade da ideia, Zuza Homem de Mello, jornalista e musicélogo, foi o primeiro a ser
consultado como possibilidade de participar da curadoria dos musicos que fariam parte da programacéao.

A gente conversando, o primeiro nome que a gente pensou foi o Zuza, mas o
Zuza queria participar do processo inverso, ele queria de tarde, no ensaio, essas
observacbes de repertério, de postura, disso tudo (...), a gente ndo queria
porque na verdade, ndo era uma avaliacdo, era uma conversa que o critico tinha
apos o show para fazer essas observagoes. (Ibidem)

Nesta contextualizacdo, o formato do projeto ja vai se colocando, no que diz respeito aos seus sujeitos:
a composicao é feita por meio da equipe técnica, da figura do critico de musica, responsavel pela
curadoria compartilhada, alguns produtores, amigos e pelos artistas que seriam selecionados para
participar da futura programacao. Essa configuragao caracteriza o que Gardner (1996) identificou
como um dos niveis de analise para a criatividade, denominada como “multipessoal’, considerando
que uma pessoa criativa ou mesmo um objeto criativo estd envolvido com pessoas que desenvolvem
seus trabalhos em outras instituicdes: “Cercando qualquer individuo ou produto potencialmente
criativo estd uma infinidade de outros individuos ou institui¢cdes sancionadas para avaliar a adequacédo
e qualidade da contribuicdao em questao” (GARDNER, 1996, p. 32).

Esses individuos estao inseridos no campo® da musica, atuando em jornais de grande circulagao como
criticos culturais. Gardner diz, ainda, que “essa perspectiva multipessoal examina a maneira pela qual

9  Otermo“campo” é adotado por Gardner “para descrever essa agregacao de forgas, cujo estudo é fundamentalmente socio-
|6gico” (ibidem).
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os membros do campo — juizes, editores, agentes, profissionais da midia (...) — fazem avaliacbes
iniciais, provisdrias (...) julgamentos mais autoritarios” (GARDNER, 1996, p. 32).

Porém, a atuacdo dos criticos de musica no Prata da Casa deveria ser diferente, porque, como
dito por Gisela, a ideia nao era “avaliar’, e sim mediar, dar retorno ao artista, apoiar seu trabalho,
contextualizando-o, uma forma de oportunidade de didlogo para o desenvolvimento do trabalho
artistico e de entendimento das possibilidades de caminhos para seguir com a carreira, com sua
profissionalizacdo.

E a oportunidade acontecia de forma reciproca; por um lado, porque o novo artista recebe uma

parte da parcela da credibilidade de um espaco como o Sesc Pompeia, da convivéncia com a equipe
técnica do NMAC e do conhecimento e expertise do jornalista, critico de musica. E, por outro lado, a
possibilidade de didlogos e trocas de conhecimentos que é ampliada com esse enredamento. Para

o Sesc Pompeia, outros projetos foram criados a partir desses encontros e, para os artistas, novas
parcerias musicais surgiram. Pode-se entender como um sistema de retroalimenta¢ao, um sistema que
estimula a criatividade, algo que se torna natural, quase imperceptivel, mas, quando observado em
detalhes, permite responder a pergunta de Gardner (1996): Onde esta a criatividade?

Uma parte da resposta estd nas relagdes estabelecidas entre os sujeitos que atuam em uma
instituicdo com propdsito determinado, como o Sesc. Também é possivel identificar o que Domenico
De Masi, conceituou como “grupo criativo”: “um sistema coletivo em que operam sinergicamente
personalidades imaginativas e personalidades concretas, cada uma contribuindo com o melhor de si,
num clima entusiastico, gragas a um lider carismatico e a uma missao compartilhada” (DE MASI, 2003,
p. 594). Ainda nessa mesma linha, Harold D. Lasswell (1958), em seu texto “O desenvolvimento social
na criatividade” examina um tipo particular de criatividade coletiva que direciona para o aumento dos
produtos sociais, dando importancia para as varidveis “de natureza espago-temporal e social” (apud
ibidem, p. 526).

Esse sistema coletivo se reflete no préprio olhar da supervisora do NMAC, Gisela Ferrari, quando
enfatiza que “ninguém faz nada sozinho e as pessoas que conversam é tudo convergente, era uma
época que todo mundo estava dando uma forca (...), era 0 comec¢o de um projeto”. Com o passar do
tempo, ela conseguiu estruturar a equipe contando com “o Frank, escriturario e o Ricardo Ribeiro para
trabalhar como técnico” e anos mais tarde com “o Villas, Sergio Pinto” (apud DINI, 2022, pp. 123-4) '°.
Na expressao “todo mundo’, porque “tudo convergiu, desde o gerente’, Gisela apontou para outro

10 Esta é uma das configuragdes de um nucleo que assume a programacao sociocultural de uma unidade, neste caso, o Nucleo
de Musica e Artes Cénicas (NMAC), contando com a figura de um coordenador, um supervisor e de técnicos de programacao.
Importante frisar que, antes dessa configuracao, antes dos anos 1990, as equipes eram divididas em func¢do dos espacos da
choperia e do teatro. Depois, com algumas estruturacdes e observacdes de gestores, chegou-se ao entendimento da distri-
buicdo da equipe técnica pelas linguagens artisticas (musica, danga, teatro etc.), dai o nome do NMAC. Foi ja nesse desenho
que, em 2003, passei a integrar o NMAC, sendo responsavel pelo acompanhamento do projeto Prata da Casa até 2004.




fator importante: “a gente até tinha todos os setores envolvidos'!, cada um faz a sua parte e viabiliza
a sua parte, o pessoal do administrativo, da alimentacao, vira um combo e esta tudo voltado para um
mesmo lado” (apud DINI, 2022, pp. 125,127).

Ao incluir o gerente, ela aponta para a instancia estratégica e deciséria da instituicao, o que nos faz
pensar sobre como a criatividade esta sujeita a esse olhar, no sentido que pode promover ou ndo
determinadas atividades criativas, cabendo aqui o entendimento sobre o julgamento de “juizes”,
tomando parte do nivel ja mencionado anteriormente, que é o “multipessoal” (GARDNER, 1996).

De Masi (2003) considera a tomada de decisdo como uma das fases da criatividade, porque, ao envolver
os “dirigentes’, nas palavras do autor, exige a elaboracdo de estratégias adequadas para que as novas
ideias se apresentem como produtos ou servicos para a sociedade. E a compreende como uma fase
com um viés mais inovador que criativo, por ser o momento de decidir o “como fazer” e estar voltada
aos procedimentos, aos processos burocraticos, bem como a mediacao, negociacao e divulgacao.

O viés inovador que o autor trata é aquele da viabilizacdo, da implantacdo da nova ideia, ao passo
que Bruno-Faria (2003) afirmou que a geracao de novas ideias, produtos e servicos é considerada
como criatividade e Alencar (1996) complementou dizendo que a concretizagao desse “componente
ideacional” da criatividade, se da pela “concretizacao e aplicacdo de novas ideias’, chamando-o de
“inovacao” (p. 96).

E, fundamental para o Sesc, inserida no seu quadro de valores e aqui relembrada, inovacao é:
“Promocgao de um ambiente favordvel a criacdo e experimentacgédo de novas ideias e iniciativas que
propiciem o aperfeicoamento e ou mudancas estruturais, contribuindo para o reconhecimento da
instituicao” (SESC, 2021, p. 15).

Desta forma colocada, e retomando a relacdo entre os sujeitos aqui apresentados, identifica-se o
que Gardner (1996), apoiado nos estudos de Csikszentmilalyi (1988), apontou: que a criatividade se
encontra no processo interativo de trés elementos, quais sejam, o talento de uma pessoa; o dominio
em que essa pessoa desenvolve seu trabalho; e os sujeitos que fazem parte do campo, sendo
responsaveis pela avaliacdo de uma determinada criacdo (GARDNER, 1996).

Mesmo com “tudo” ou quase todos “convergindo’, ela Gisela Ferrari faz um rdpido apontamento sobre
ter“uma certa dificuldade em manter [0 projeto] do jeito que era, mesmo ele dando certo” (apud DINI,
2022, p. 127).

Neste sentido, Gardner (1996) chama a atencao para a possibilidade de uma certa tensao tomar
conta de um determinado ambiente, principalmente na construcdo de um novo projeto, o que ele

11 Isso caracteriza a operacionalizagdo para que a programacao se realize e corresponda ao universo complexo do dia a dia da
prépria unidade, que envolve outros setores, sendo os principais: Administrativo, responsével pelas contratacdes; Alimenta-
¢ao, que responde pela organizacao e fornecimento dos itens dos camarins; e Operagdes e Servicos que abarca a montagem
do palco, iluminacgéo, dudio e limpeza.
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denominou “assincronia produtiva’, que aparece nas relacbes que se estabelecem e configuram pelo
triangulo criativo, composto pelo criador, o trabalho que estd realizando e as outras pessoas direta
ou indiretamente envolvidas. Essa falta de ajuste, algo como uma certa tensdo, é entendida como
promotora da criatividade.

Porém, tal incobmodo foi superado, como ficou registrado na conclusao da prépria Gisela:“Naquela
época era todo mundo convergindo para o mesmo objetivo que era atender esse pessoal. E no final, a
gente conseguiu fazer do projeto um sucesso” (apud DINI, 2022, p. 124).

O sucesso do projeto pode ser traduzido por outras percepgdes que revelam onde esta a criatividade,
quando, em conversa com o coordenador e a equipe técnica, delinearam a formatagao no que se
refere ao dia da semana e frequéncia que aconteceriam as apresentacdes. “A gente pés uma data, tipo
terca-feira e sem cobranca de ingressos, justamente para investir nesse pessoal” (ibidem, p. 122). Gisela
explica a razéo da terca-feira como uma forma de garantir a viabilizacéo:

Primeiro a gente fez tudo para evitar escutar um ndo (...) assumimos a choperia,
era um espago mais versatil que o teatro que acolhia grandes produgdes,
exigindo montagem de cendrios, luz etc. Entdo essa questao de manter toda a
terca tinha como objetivo a formacéo de publico. (Ibidem, pp. 127-8)

O fato de querer evitar escutar um ndo é de um saber criativo para a viabilizacdo de um novo projeto,
pois quanto mais préximo do fim de semana, mais aumenta a concorréncia interna na unidade pelos
espacos e horarios considerados “nobres”. Por outro lado, o fato de o espaco arquiteténico do teatro
e a linguagem teatral serem, de certa forma, considerados prioritarios faz dele um palco de luta entre
as equipes que compdem os nucleos de programacao, no seu constante esforco por aprovar agoes
culturais a serem realizadas ali. De certa forma, a questdo aqui levantada também se insere no que foi
apontado anteriormente sobre o viés da assincronia produtiva.

Gisela, ao concluir sua percepc¢éo sobre o sucesso do projeto, relata:

Por isso que falei sem pretensao nenhuma, a gente fez tudo certo, contamos
com a parceria dos criticos musicais, a geréncia, os colegas de outros setores,
por isso que se perpetuou também. Pode dizer que teve uma falha ali e outra 13,
mas a equipe sempre foi corrigindo com o tempo, ndo ficou um projeto estatico.
(Ibidem, p. 130)




Todos esses elementos se configuram dentro do que Gardner (1996) indicou como potencialidade
para a criatividade, fruto do trabalho coletivo que é conduzido por meio do didlogo e das relacdes
estabelecidas entre os sujeitos envolvidos no projeto, que, juntos, chegaram a ado¢do do nome

Prata da Casa, ao formato que vai desde a definicao do espaco, a permanéncia da data, a frequéncia
semanal e a gratuidade, indicativos para a formacao de publico. E principalmente por um fator
vinculado a gestao financeira, que é crucial para a manutencao da criatividade, como apontou Gisela:

Mas também o que tem nessa histéria, a gente pagava um valor (de producao),
o excedente de som, de luz, de tudo que precisasse, foi tudo muito moderado
também. Nao era uma coisa que a gente gastava 1 milhdo de doélares. (apud DINI,
2022, p. 125).

Logo, tdo importante quanto abrir espaco para novos artistas, oferecer a estrutura qualificada do Sesc
Pompeia e a curadoria de um critico de musica era usar de forma adequada os recursos financeiros
que foram disponibilizados para o projeto:

Criamos uma tabela para ndo serinjusto com ninguém, trouxemos bandas do Rio,
de Minas de outros lugares, tinha a tabela mais o custo de producéo, transporte
e hotel”. Dando condicées suficientes para a realizacdo da apresentacao. E esse
respeito que a gente tem que ter com o sonho de alguém. (Ibidem, p. 128.)

Uma oferta de recursos financeiros cuja importancia foi reconhecida por Romulo Frées, quando foi
selecionado para participar do projeto: “vou tocar no Sesc, eu vou receber caché, acho que era cinco
mil reais, era um dinheiro! Eu pude pagar a banda, eu pude...".

E a expressado “usar de forma adequada” pode ser traduzida como “de forma criativa’, porque o recurso
poderia ser concentrado em outro formato de programacao, como, por exemplo, um festival com
novas bandas por um periodo determinado e restrito a um ano, como é usualmente elaborado

por tantas outras instituicdes. Porém, o fato de se ter pensado em uma tabela cujos valores sao
distribuidos conforme a quantidade de integrantes que compde cada grupo de artistas e pela
localizacdo geogréfica foi o que permitiu ampliar o recebimento e o atendimento para todo o pais,
além de garantir a frequéncia semanal das apresentacoes.
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Ouros aos Pratas

Em tempos idos, expor as melhores pratarias que repousam dentro dos armarios,
cria um sinal de disting¢do ao acolher os convidados da casa. Neste sentido, prata
da casa ficou do que hd de valioso em nossas vidas, em nossas referéncias, ou em
nossa historia (MIRANDA, 2009, p. 3).

O projeto Prata da Casa foi iniciado em 1999, fruto da criacdo da equipe técnica que formava o Nucleo de
Musica e Artes Cénicas (NMAC) no Sesc Pompeia. Seu objetivo era apresentar novos artistas da musica
nacional que tivessem lancado, no maximo, uma obra, abrindo espaco aos seus primeiros trabalhos
autorais e inéditos.

As apresenta¢des dos artistas selecionados aconteciam uma vez por semana, geralmente as tercas-
-feiras, a noite, com entrada gratuita. Ao final de um ano, aproximadamente, e para marcar a curadoria
daquele critico convidado, realizava-se a Mostra Prata da Casa.

Ao longo da trajetéria histérica do projeto, passaram pelos palcos da antiga choperia (atualmente
chamada comedoria) e do teatro da unidade varios artistas, selecionados por meio de uma curadoria
compartilhada entre a equipe técnica do NMAC e criticos de musica. Neste breve levantamento, mostro
os criticos e alguns dos artistas que participaram do projeto ao longo de dez anos'.

Destacam-se como criticos: Mauro Dias (junho de 1999 a junho de 2000; outubro de 2001 a marco de
2002); Carlos Calado (agosto de 2000 a setembro de 2001; abril de 2002 a junho de 2003); Israel do
Vale (setembro de 2003 a fevereiro de 2004); Lauro Lisboa Garcia (abril de 2004 a maio de 2005); Pedro
Alexandre Sanches (setembro de 2006 a abril de 2008); Carlos Bozzo (julho de 2005 a agosto de 2006);
Patricia Palumbo (maio de 2008 a junho de 2009).

E como artistas: Consuelo de Paula, Ceumar, Quinteto em Branco e Preto, Lucas Santtana, Berimbrown,
A Barca, Trio Curupira, Fernanda Porto, Weber Lopes, Maogani, Fred Martins, Chico Pinheiro, Silvério
Pessoa, Donazica, Barbatuques, Rubi, Tira Poeira, Alessandro Penezzi, Curumin, Romulo Frées, Cérebro
Eletronico, Fabiana Cozza, Gabriel Grossi, Gianna Viscardi, Céu, Marcus Tardelli, Mariana Aydar, Vanguart,

12 Para este recorte, levei em conta as comemoragdes de dez anos do Prata da Casa, quando se organizou outra grande mostra,
registrada em um album duplo, gravado pelo Selo Sesc. Livreto disponivel em: https://issuu.com/edicoessescsp/docs/livre-
topratal0_level.




Turbo Trio, Renegado, entre outras e outros'.

Muitos desses artistas tém, na atualidade, suas carreiras consolidadas e contribuiram para a formacao
de uma nova cena musical, como apontado por Romulo Frées:

... N0 meio desse bolo todo, tinha essa discussao paralela que era a industria
fonogréfica, que era o fim da cangao, que era o fim das gravadoras (...). Ai, essa
sensacao de que a Musica Popular Brasileira morreu, essa falsa ideia, como se a
musica brasileira fosse s6 a MPB, entdo digamos, se a musica brasileira é s6 a MPB,
ela morreu porque nao tem Chico, ndo tem Caetano. (Apud DINI, 2022, p. 167)

E Romulo tinha razdo, porque uma nova cena musical estava se formando, e isso se sentia quando
ele mostrava que “primeiro, eu tinha esse incomodo, eu queria dizer que sim, (...) que tinha Rodrigo
Campos, Céu, Tulipa Ruiz, Romulo Frées, sao outras pessoas. Segundo, era um momento de revolucao,
um momento de quebra de paradigmas” (ibidem, pp. 165-6).

Quanto a expressao “o fim da cancdo”, Fernando de Barros e Silva (2009) esclareceu que ela veio de
uma entrevista que fizera a Chico Buarque de Holanda em 2004, na qual o compositor questionava a
relevancia da cancao na sociedade contemporanea, causando certa polémica. Porém, o autor afirma
que Chico estava refletindo sobre sua prépria geracdo de artistas, que, pensando na linha do tempo
da histéria da musica brasileira, entendia que Noel Rosa foi o responsavel pelo formato das musicas
criadas nos anos 1930 e que foi transformado pela bossa nova, no final dos anos 1950. Dai vem a sua
compreensao de que a cangao criada por sua geragao era algo que pertencia ao século XX.

“A minha geracdo foi assolada pelo fim da cancao, a can¢do morreu, Chico Buarque falou que a cancéo
morreu e ainda a gente tinha que dar conta disso, né! Se a cancdo morreu, eu estou fazendo cangao por
qué, né?”’, questionou Romulo Frées (ibidem, p. 178).

Esse sentimento de incdmodo trazido por Romulo Frées pode ser explicado como algo imposto, a
imposicdo do que poderia ser considerado como cancao por uma geragao da musica ja consagrada.
Quando, na verdade, Romulo Frées sempre teve a intencdo de sinalizar a nova producao da musica que
estava sendo criada por sua geracdo com caracteristicas particulares que a diferenciavam da anterior.

13 Como curiosidade, quem inaugurou o projeto, na noite de junho de 1999, no palco da antiga choperia do Sesc Pompeia, foi
a cantora Tutti Baé, importante representante do que o projeto sempre se propds a fazer: trazer a inovagao, a diversidade e a
qualidade da produgdo da musica contemporanea em seus contextos de época. O Quinteto em Branco e Preto representou
anova geragao do samba da periferia de Sdo Paulo; Cérebro Eletronico trouxe, como referéncia em sua criagao, o movimento
tropicalista por meio de uma mistura entre musica eletronica, rock, pop e MPB; Tutti Baé e Rubi impressionaram pelas tessi-
turas de suas vozes; Renegado, o rapper mineiro, revelava a consciéncia do movimento negro pela mistura de reggae, dub,
samba e maracatu, além da originalidade de suas composi¢oes; Romulo Frées, influenciado por Nelson Cavaquinho, teve sua
composicao autoral qualificada pela critica musical como “musica triste”.
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Foi tal sentimento de Romulo Frées que Paulo Freire, em seu livro Educagdo como prdtica da liberdade
(1967), explicou como o cancelamento da prépria liberdade de uma geragao ao reproduzir o ja criado, por
comodismo:“E é por isso que, minimizado e cerceado, acomodado a ajustamentos que lhe sejam impostos,
sem o direito de discuti-los, 0 homem sacrifica imediatamente a sua capacidade criadora” (p. 42).

De certa forma, o incobmodo esbocado pelo artista aponta o seu carater de “ser critico” porque, parte “das
relacdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela e de estar nela, pelos atos de criacdo,
recriagdo e decisao, vai ele dinamizando o seu mundo” (ibidem, p. 43). Dai a necessidade de o artista marcar
a sua criacdo como forma de pertencimento a sua época histérica — neste caso, no campo da musica.

“Entao, a minha geracao que eu chamava de nova MPB, que a gente rechacou muito, porque a gente
nao queria ser popular, que a gente era muito original e a gente ndo queria ser rotulado” (apud DINI,
2022, p, 167). E ser rotulado queria dizer fazer parte da MPB, ou melhor, fazer parte da geracdo do século
anterior, fazer a mesma cancdo que se fazia antes, e isso gerava incbmodo em Romulo.

Mas hoje em dia, com cinquenta anos, digo que eu sou de MPB, ndo é de nova.
Eu sou um artista da MPB, que é um artista que lida com qualquer tipo de musica,
com qualquer ritmo, que ndo esta atrelado a um ritmo sé, que se vale de todos
eles, que discute a musica brasileira, cancao, sobre o pais, para mim isso é um
artista de musica brasileira. (Ibidem)

Lauro Lisboa Garcia (2009), curador do Prata da Casa de abril de 2005 a maio de 2005, elucidou que os
LPs vinham com uma classificacdo que identificava os géneros correspondentes, como samba, bolero,
valsa. “Joao Gilberto e congéneres redefiniram o samba — e a batida da bossa nova virou um estilo
(...) ou mesmo um ritmo. E continua contando que seus seguidores levaram essa estética adiante,
inovando-a com linguagem proépria, caso de Jorge Ben e dos adeptos do Tropicalismo Mutantes,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, e Rogério Duprat. E assim, o “ndo estilo virou estilo” na virada do século.
“Foi quando se comecou a falar num possivel fim da era da canc¢ao” porque a diversidade de géneros
convivia e se misturava, de modo a ndo seguir regras impostas pelo mercado fonografico. Garcia conclui
que “tem de tudo, tem gente demais fazendo musica, cada capital do pais pulsa com seu préprio nicho
criativo. Aberto a todas as tendéncias, o projeto Prata da Casa tem sido ao mesmo tempo plataforma e
testemunha dessas transformacées” (GARCIA, 2009, n.p.).

Essa geracdo, denominada “nova cena paulistana” por Galletta (2016), mostrou que a “cena musical”
estd relacionada com os “contextos mais recentes de producao musical underground, alternativa e/ou
independente, ligados ao universo jovem e ao espago urbano” (p. 148).

Nesse sentido, a “nova cena musical paulistana” é reconhecida a partir de 2010, marcando




o inicio de uma mudancga extremamente significativa no panorama da produgéao
musical independente de Séo Paulo. (...) observa-se, de fato, a emergéncia de um
momento novo; momento que se refere aum amplo fortalecimento da producéo
musical projetada por esta cidade — producdo que passa a ser legitimada, no
periodo, por criticos, jornalistas, blogueiros, por meio de textos, reportagens
e por programas de TV e de radio especializados. Um conjunto importante de
produgdes paulistanas passa a ser entao, cada vez mais valorizado relativamente
ao panorama da cena independente do pais e da musica brasileira de um modo
geral. Passa-se a reconhecer, a partir de entdo, a existéncia de uma nova cena
musical paulistana. (GALLETTA, 2016, pp. 150-1)

O autor realizou um mapeamento dos artistas associados a “nova cena paulistana” (ibidem, p. 147-8),
e entre eles foi possivel identificar alguns dos que passaram pelo Prata da Casa: Cérebro Eletronico,
Céu, Curumim, Romulo Frées, Tata Aeroplano, todos de Sao Paulo, e Bruno Morais (PR), Vanguart (MT),
BNegao, Andréia Dias (SP/RJ), Lucas Santtana (BA/SP/RJ), Flavio Renegado (RJ).

O projeto Prata da Casa se mostra, entao, tomando parte de um papel mais amplo.

Como vocé cria fluxos criativos continuos?

Israel do Vale

Aqui pretende-se indagar a natureza da controversa politica do campo cultural e os mecanismos que
ordenam o seu funcionamento por meio de politicas publicas voltadas para a musica.

Quando os criadores avancam no dominio escolhido, eles inevitavelmente
encontram outras pessoas com as quais precisam interagir. Tipicamente, cada
criador tera um ou mais mentores; se razoavelmente bem-sucedido, ele também
irad gerar colegas, rivais e seguidores, e se envolverd em batalhas politicas, pelo
menos num grau limitado. (GARDNER, 1996, p. 303)

A expressao “batalhas politicas”, utilizada pelo autor, pode ser traduzida para o delineamento do
assunto deste item da pesquisa como a configuracdo da politica cultural adotada pela instituicdo e que
estdo embasadas nos valores de garantia do exercicio democrético, das diversidades estéticas e que se
opdem aos ditames da industria cultural, podendo servir como referéncia para a formatacao de politicas
publicas culturais e, em particular, para o campo da musica.

Na observacéo de Israel do Vale, uma instituicdo do porte do Sesc é
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. naturalmente muito demandada pelo setor cultural, pela sociedade de
um modo em geral. De um lado o publico tem expectativas, ele quer muito
ver o artista que ele gosta e o Sesc tem essa caracteristica de levar com uma
estrutura que estd acima da média da realidade do pais, artistas de carreira ja
muito consolidada a um preco popular, entdo isso por si ja gera muitos apelos e
interesses. (Apud DINI, 2022, p. 134)

Mas, dentre as suas agdes socioculturais, apresentar artistas de carreira consolidada é sé uma pequena
parte, porque propde outras, como o Prata da Casa, como comenta o mesmo Israel do Vale:

. um projeto com essas caracteristicas, quando o objetivo é jogar luz para
artistas que ainda nédo sédo conhecidos e reconhecidos, o Sesc acaba ampliando
0 seu escopo de atuacdo, prestando um outro servico para a sociedade que é
criar um parametro de comparagao muito benéfico para o desenvolvimento do
setor cultural. (Ibidem)

A afirmacdo de Gardner (1996) de que:“a hegemonia de um Unico paradigma provavelmente é o melhor
prognosticador da rapidez com que a nova abordagem pode ser aceita” (p. 303) é corroborada pelo
mesmo Israel, quando afirma que:

Essa possibilidade de se distinguir no meio da multidao, ela é potencializada
num projeto com essas caracteristicas, com uma vantagem... ela ndo é capaz
de contornar todos os desafios que estdo envolvidos nesses termos de artista...,
mas é uma vantagem de saida, que é o fato de vocé tocar com condicdes técnicas
de altissimo padrao, profissionais especializados, com uma infraestrutura no
seu entorno que é admirdvel, que o artista independente muitas vezes ele
nao encontra no dia a dia, nesse percurso de afirmacao de uma carreira. Entéo,
isso é uma vantagem competitiva, digamos assim, diante de um mundaréu de
artistas que estdao buscando espaco e algum reconhecimento, estdo buscando
se conectar com novos publicos. (apud DINI, 2022, pp. 134-5)

E continuou tecendo importantes consideragdes sobre as condi¢des que um novo artista, no inicio de
carreira, acaba por enfrentar:




... a partir do show que fez no Prata da Casa, com a visdo de que agora eu
tenho que aproveitar a oportunidade e investir aqui, abriram uma porta valiosa
para mim, né. Mas isso por si, ndo é capaz de sozinho, como uma acao isolada,
transformar a realidade do artista independente. Agora, ndo ha muitas outras
portas que podem abrir caminhos e apontar atalhos tdo marcantes como as
portas que sdo abertas pelo Sesc. (apud DINI, 2022, pp. 135-6)

A partir das colocagoes feitas pelo critico de musica e curador, é importante notar que, nos ultimos
vinte anos, novas politicas culturais foram criadas e distorcidas, favorecendo artistas ja estabelecidos e
deixando de cumprir o importante papel de impulsionar as atividades criativas que estdo sendo geradas
pela diversidade de grupos musicais em todo o territério nacional.

Liliana Segnini (2011) aponta para o fato de diversos grupos se verem obrigados a atender as exigéncias
dos patrocinadores na elaboracdo dos seus projetos. E quais sdo os grupos capazes de atender a tais
exigéncias? A autora afirma que séo aqueles ja consolidados e com forte presenca na midia.

Dai a supervisora do Prata da Casa, Gisela Ferrari, insistir na importancia de nao somente dar
oportunidades, mas de sustentar uma maior frequéncia de possibilidades para as apresentacdes dos
novos artistas:

Entao, se a gente ndo expde, a gente ndo esta respaldando em nada a carreira do
musico. Mas eu acho que se eu tivesse que fazer uma lei, eu aliviaria para quem
estd comecando porque é claro que um cara que vai ganhar pouco no comeco, é
grana que ele vai investir e que poderia investir em outras coisas. Eu acho que para
quem é novo, tinha que ser aliviado as leis e a burocracia. (Apud DINI, 2022, p. 122)

Segnini (2011) finaliza sua observacao salientando que as leis de incentivo, a partir de 1995, acabam
por recriar as desigualdades econémicas regionais existentes no pais, uma vez que ndo conseguem
ser mais abrangentes de modo a suprir as necessidades no que diz respeito ao financiamento de
atividades culturais.

Romulo Frées também toca nesse ponto, ao questionar:

Entao, (...) musicos de outros estados vieram para cd, para viverem de musica,
e o que é viver de musica aqui em S&o Paulo? E tocar no Sesc (...) e tem circuito
de casa de show, e ta rolando coisa porque a galera ta langando disco (...) tinha
editais que se espalhou pelo Brasil. (Apud DINI, 2022, p. 168)
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A Lei n.° 8.813/91 de Incentivo a Cultura, conhecida como Lei Rouanet, promulgada nos anos 1990,
estabeleceu relacdes entre a Federacdo e as iniciativas privadas para o setor cultural por meio da
renuncia fiscal. Esse mecanismo de incentivo fiscal ganhou amplitude a partir do momento em que os
estados e municipios brasileiros o tomaram como referéncia, recriando-o como leis nas instancias em
que atuam.

Alfredo Manevy (2010) aponta que, a partir de 2002, no governo de Luis Indcio Lula da Silva, algumas
alteracdes aconteceram na tentativa de atenuar as distor¢des ocasionadas pela Lei Rouanet, com a
vinda do musico Gilberto Gil para o Ministério da Cultura (MinC), que implementou politicas publicas
destinadas a promocao da diversidade, da cultura popular e da inclusao digital, por meio do Programa
Nacional de Cultura e Pontos de Cultura.

Israel do Vale resume assim os problemas herdados da Lei Rouanet:

Hoje os 6rgdos de gestdao no campo da cultura, as secretarias, as diretorias
sdo muito responsaveis para organizar a demanda do setor e direcionar essa
demanda reprimida para a lei, como se isso fosse o suficiente. Isso ndo sé nao
é suficiente como gera distor¢des e agrava distorcdes, as leis de incentivo e as
de renuncia fiscal sdo fundamentais para que a roda continue girando, nao é
possivel abrir mao mais dessas possibilidades, mas elas séo muito pouco diante
do que é a complexidade da dinamica cultural, ndo sé no Brasil, mas para
qualquer lugar no mundo. Elas nunca véo ser capazes de dar conta da vastidao
de ideias e de propostas e de formatos, de modelos de execucédo de eventos, de
obras criativas de uma maneira geral. (Apud DINI, 2022, p. 138)

Sobre as politicas publicas para atender a demanda de novos artistas, ele segue explorando as muitas
questoes implicadas como “pano de fundo” e sugere pensarmos a partir da propria dinamica do Sesc:

... ndo é de hoje, por ter muitas unidades maravilhosas (...) a gente ouve dizer
que o Sesc é o Ministério da Cultura em Sao Paulo. Mas porque tem uma politica
que é muito visivel em sua programacao (...). Acho que esse legado do Sesc é
uma referéncia para os centros culturais em geral pelo Brasil afora. (Ibidem, p. 136)

Uma politica cultural que difere daquilo que Matteo Pasquinelli (2006) demonstrou ser o mecanismo
das leis de incentivo: ampliar a adesao das empresas privadas e aumentar visivelmente sua influéncia
no setor cultural, facilitando a promocao de sua marca e fazendo do patrocinio uma forma potente de




reproducdo de capital que retorna as préprias empresas patrocinadoras.

E Israel do Vale continua:

Agora, do ponto de vista das politicas publicas, da efetividade do que a gente
esperaria que fosse papel do poder publico, no ambito municipal, no ambito
estadual e no ambito federal, eu acho que o Sesc esta ha mil anos luz, no
pensamento e na acgdo, sobretudo, a gente na administracdo publica. Eu tive
algumas passagens aqui por Minas, no campo da comunicacao publica e no Rio
de Janeiro, por parte da equipe que estruturou a TV Brasil, eu vivi isso com muita
clareza, a dificuldade que é vocé fazer girar a roda e transformar ideias em acées
(...). (Apud DINI, 2022, p. 136)

Thiago Galletta (2016, p. 117) trouxe para reflexdo outro importante ponto a ser considerado: as leis de
incentivo proporcionam aos artistas da “cena independente”a possibilidade de viabilizarem seus shows
e seus discos (entenda-se como seus trabalhos de criacdo artistica), porém dificultou-lhes a captacdo
de tais recursos frente aos artistas de “renome”. Por outro lado, os festivais de “musica independente
contemporanea” se valem do mesmo mecanismo de captacao de recursos para se viabilizar.

Quando a supervisora do NMAC, o critico de musica e o artista apontam para as necessidades que
abranjam as novas cria¢des dos artistas que estdo iniciando sua carreira, pode-se entender que as suas
preocupacdes estdo nessa chave, na mesma condicdo descrita por Pasquinelli (2006), Manevy (2010),
Segnini (2011) e Galletta (2016).

Essas leis acabam facilitando e privilegiando os artistas consagrados. Nessa logica, prevalece a estética
musical daqueles ja estabelecidos, e o grosso dos recursos distribuidos pelos financiamentos que
se concentra neles. Uma tendéncia ditada pela organizacdao das atividades culturais como setor da
economiafomentador de concentracdo de poder, restringindo, desta maneira, os potenciaisacumulados
nas acdes das artes, dos valores da cultura popular e da participacao social.

Nao é possivel democratizar a cultura com leis tdo genéricas e abrangentes dentro de um pais com as
dimensdes geograficas do Brasil, com a diversidade de manifestacdes artisticas e, principalmente, com
o impacto restritivo da desigualdade socioecondmica. Tal situacao é fruto de um sistema econémico
concentrador de renda e altamente excludente, impactando nao sé o campo da cultura, mas também
o campo da saude, educacao, seguranca, ou seja, toda a organizacao estrutural da sociedade brasileira.

O projeto Prata da Casa, assim, desponta como um indutor de possiveis politicas publicas culturais,
embora esse ndo seja o propdsito do Sesc™.

14 De certa forma, outros projetos nacionais do Sesc cumprem funcéo similar, como o Palco Giratério, o Prémio Sesc de Litera-
tura, o Sesc Partituras e o Mesa Brasil, do programa de saude na édrea de alimentagao.
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Consideracgoes finais e contexto atual do Prata da Casa

Na trajetéria histdrica e na cultura é que a criatividade encontra as suas potencialidades. Tal colocagao
serve para relembrar o ponto de partida desta pesquisa, que foi apresentar o meu encontro com o tema.
Criatividade essa que, desde a infancia comeca a se configurar por meio da minha interacdo com o
mundo, com os outros e comigo mesma. Neste trindmio esta a possibilidade de a acao transformadora
vir a ser. Permeada pelas relacdes humanas, ganha forca e sentido quando mediada pelo didlogo.

Acéo transformadora que, vivenciada no cotidiano da unidade do Sesc Pompeia, acompanhando
o desenvolvimento do projeto que acolhia os novos artistas e suas criagbes musicais inéditas, me
despertou para continuar a busca sobre o entendimento de criatividade.

Reforca-se aqui que a atividade criativa esta no triangulo composto pelo criador, pelo projeto em criacdo
e pelos individuos que compartilham a vida do criador. Este triangulo criativo se comporta de forma
dinamica. Os individuos, por sua vez, sao dotados de talentos e capacidades variadas, empenhados
em seus trabalhos. Neste caso, dentro de um campo abrangente que é o da cultura, especificamente o
campo da musica. Em determinado periodo histérico, um dado dominio constitui suas regras e habitos
que sao alinhados, assimilados e operacionalizados pelas pessoas que o formam e dele fazem parte
(GARDNER, 1996).

Importante relembrar o que Alencar (1996) e De Masi (2003) ressaltaram como aquele sentido de que
criatividade estd além da solucao de problemas e da énfase na producdo de um novo objeto destinado
ao consumo. Criatividade, entao, tem seu sentido deslocado para a dimenséao da relacéo e da interacéo
entre as pessoas.

O projeto Prata da Casa surgiu da singularidade, de uma primeira ideia da supervisora do NMAC, mas
nado se tornou exclusividade dela, pois foi recriada na relagdo com o outro, pela participacdo da equipe
de trabalho e de alguns especialistas.

Segundo Freire (1967, p. 61), o didlogo se inicia por buscar “o conteido programatico” implicado
em saberes diferentes, aqueles que ndo sdo impostos por alguém. Isso é corroborado pela fala da
supervisora Gisela: “ninguém faz nada sozinho e era tudo convergente. Era uma época que todo mundo
estava dando uma forca (...) era o comeco de um projeto” (apud DINI, 2022, p. 124).

Aideia surgiu do desejo desse grupo de trabalho de manter o legado ja construido na trajetéria historica
da unidade, de abrigar os expoentes da vanguarda da musica brasileira e do sonho de acolher os novos
artistas. Essa somatéria de fatores sensibilizou a equipe para a criacdo e a formatacao do projeto Prata
da Casa. O acolhimento de novas criacdes musicais espalhadas por todo o pais acaba por atingir, desta
forma, a dimensao da coletividade.

As etapas do processo criativo do projeto foram caracterizadas pelo que Gardner (1996) sinalizou como
o sistema de apoios que a novidade recebe, que compreende desde aqueles capazes de mobilizar os
afetos até os de ordem conceitual e operacional, denominados multipessoais.




O processo criativo também comporta as tensdes que permeiam a rede de relacdes entre as pessoas
que tomaram parte na elaboracao e consolidacéo do projeto.

A rede de relagbes esta configurada pelo papel dos seus diversos participantes: dos criticos de musica
que mobilizaram seus conhecimentos, o transito que eles tém na imprensa por exercerem suas fungoes
como jornalistas; dos integrantes da equipe do NMAC, quando colaboram na definicdo das datas,
do espaco, das orientacdes administrativas para o artista; do coordenador, ao apoiar e colaborar na
construcao da ideia; e da geréncia, nas suas decisdes estratégicas para viabilizar o projeto. A rede,
além disso, tem um papel de formagao do publico, ao contribuir, dessa maneira para incrementar as
caracteristicas potencialmente criativas da equipe de trabalho, que, por sua vez, acolhia a diversidade
da estética musical apresentada pelos artistas em seus trabalhos autorais e inéditos.

O delineamento dessa equipe, seus intercambios de saber e de poder, a configuraram como um grupo
criativo, nos termos de De Masi (2003). De modo geral, segundo o autor, a humanidade passa da forma
de criatividade individual a coletiva, aprendendo, assim, a deixar de depender dos génios individuais,
acrescentando essas genialidades aos grupos criativos organizados, de maneira que passam a criar
conhecimento — arte, tecnologia e ciéncia — de modo a pensar o coletivo.

O projeto Prata da Casa, inserido dentro de um determinado contexto histérico e fazendo parte de
uma sociedade que, por ser dinamica, estd em constante transformacao, foi impactado pelos efeitos
produzidos na propria dinamica de funcionamento do campo da musica.

O impacto sofrido pelo projeto se deu no conflito com as grandes gravadoras, que seguem a légica
da industria cultural na valorizacdo da reprodutibilidade estética que é aceita pelos consumidores,
canalizando seus recursos para os artistas consagrados e impondo, assim, essa estrutura para toda a
extensdo do campo da musica.

Nesse sentido, forma-se um circulo vicioso, impossibilitando o acesso de novos artistas que apresentem
uma estética musical diferente da vigente, seja as grandes gravadoras, como aos programas de radio e
televisdo, bem como a imprensa.

Assim, o projeto Prata da Casa, apresenta-se como um circulo virtuoso, como forma de contrapartida para
essa nova producao musical, acolhendo, dentro de seus limites, a diversidade estética e a criatividade
que estava sendo produzida em todo o pais.

Nesse sentido, as atuais geracoes conhecerdao o campo da musica de forma nova, modificado

pelas contribuicdes desse grupo de novos artistas que tiveram, como uma das formas possiveis de
romper as barreiras do mercado, o inicio de sua carreira oportunizado pelo projeto Prata da Casa, ao
apresentarem através dele seus trabalhos autorais e inéditos.

Em uma trajetoria de dez anos, formou-se uma nova cena musical paulistana (GALLETTA, 2016). Essa
transformacao é patente na recepcao da entrevista de Chico Buarque de Holanda a Fernando Barros
e Silva, refletindo sobre o “fim da can¢ao’, que gerou certo incomodo a Romulo Frées e sua geracgao,
marcando sua estética musical como o que Lauro Lisboa Garcia chamou de “Era do nao estilo”.
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Dentro desse contexto, identifica-se o potencial de criatividade do projeto Prata da Casa. De forma
particular, o projeto configurou-se dentro das politicas culturais adotadas pelo Sesc, que tém como
compromisso a democratizacao da cultura, o acolhimento da diversidade estética em contraposicao a
homogeneizacdo da industria cultural dominante. Tal posicionamento, que pode ser entendido como
politico, amplia o alcance do projeto e da instituicao junto a sociedade.

Essa importante caracteristica do projeto Prata da Casa pode servir como referéncia, sendo modelar
para a formatacao de outros projetos que acolham novos artistas e suas criagbes musicais. Passando
a contribuir, dessa maneira, com a formagdo do campo da cultura e, em particular, da musica,
assumindo assim um carater educativo.

Entenda-se o carater educativo do projeto Prata da Casa como “agao educativa transformadora’,
comprometida em estimular um ambiente que favoreca a experimentacao e a criacdo de novas ideias,
gerando mudancas estruturais internas e externas, que podem resultar em inovacéo.

Cabe aqui relembrar a observacao feita pelo critico de musica Israel do Vale, quando tratou da
importancia do projeto Prata da Casa, dizendo que, por si s6, este ndo da conta da vastidao e das
necessidades do campo da musica, porque a cultura e as politicas publicas cabe o entendimento de
que essas se relacionam com o mercado, com a gestao publica e com a comunidade.

As politicas publicas esbarram, por um lado, na dimenséo subjetiva tanto dos artistas que criam
cultura por meio das suas manifestacdes — musica, danca, circo, teatro etc. — como dos agentes
envolvidos na cadeia da producéo cultural e do préprio publico visado. Por outro lado, elas esbarram
na dimensao burocratica, metodologia ordenada que inclui normas, estratégias organizacionais e
operacionais. Porém as duas dimensdes estdo direta e profundamente relacionadas, principalmente
quando se trata da criacdo cultural. E ndo ha criatividade possivel sem relagao entre ambas.

Isso também vale para a selecdo de novos artistas e suas estéticas musicais, considerando-se sua
diversidade no territério nacional e a de seus apreciadores, identificados no publico frequentador

do projeto. Ai se reflete o carater educativo do Prata da Casa porque, enquanto acao educativa
transformadora, o projeto pretendeu que a participacao dos diferentes sujeitos nao fosse reprodutora
e consumidora dos bens produzidos pela industria cultural, e sim que esses préprios sujeitos fossem
criticos e transformadores de si (seres conscientes) e do contexto socio-histérico de que participam.
Logo, sujeitos criativos.

O Prata da Casa foi retomado em agosto de 2022, apds a pandemia de Covid-19, e traz em sua
curadoria integrantes da programacao do Sesc Pompeia e de outras unidades, da Geréncia de Agao
Cultural do Sesc em Sao Paulo (GEAC) e de especialistas convidados. Com olhar voltado para a
interseccionalidade e a diversidade, a edicdo de retomada contou com curadoria de Fabiane Pereira,
Brisa Marques e Melina Hickson (SESC SP, 2022, n.p.).
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0 PRATA DA CASA COMO REFERENCIA E AS POSSIBILIDADES DE RECONEXAO COM A CULTURA DO BRASIL
Patricia Palumbo'

Ainda que a musica seja das artes a mais acessivel, popular e consumida no pais, ndo existe ainda

no Brasil uma politica publica sélida, uma visdo abrangente para esse mercado. O artista nao é
considerado um trabalhador. Quantas histérias conhecemos em que o musico é tido como um
vagabundo, um ocioso e até como bandido.“A musica ndo vai lhe dar camisa, é melhor vocé estudar
e ser doutor” ouviu Luiz Melodia de seu pai antes de ter “Pérola Negra” gravada por Gal Costa e
eternizada no show Fa-Tal - Gal a Todo Vapor, em 1971. Maria Bethania gravou “Estacio Holly Estacio”,
e 0 jovem compositor do morro se viu amigo dos poetas Waly Salomao e Torquato Neto. Mas ele nao
fazia s6 samba, compunha o que lhe vinha naturalmente a partir dos boleros e baladas que ouvia

no radio. A dificuldade do brasileiro em entender a sua prépria diversidade acabou colocando Luiz
Melodia num grupo de compositores chamados “malditos”, o que ele odiava. Ainda que tenha feito
sucesso, vendido shows e discos, esse estigma 0 acompanhou por um bom tempo.

Também no Estacio, nos anos 1920, Francisco Alves frequentava uma roda de bambas com Bide,
Ismael Silva e outros compositores. O Rei da Voz foi um dos primeiros profissionais da musica no Brasil
e vivia do seu canto, de suas gravagoes, dos seus shows, de suas participacdes no radio e comprava
sambas. Era uma pratica comum na época, ajudava os amigos e colocava seu nome como autor. Foi
campeao de vendas de discos quando as vitrolas comegaram a aparecer nas casas brasileiras. Mas
Francisco Alves pode ser considerado um caso isolado numa estrutura que nunca foi formalizada e
numa industria que vive de altos e baixos.

Num pais de pouca meméria cultural, em que pouco se valorizam acervos, temos casos como o de
Nora Ney, dona de um timbre Unico, cantora de boleros e sambas histéricos, rainha do radio na década
de 1950, a voz que ensinou Nat King Cole a cantar “Ninguém me Ama’, de Anténio Maria. Lembro de
repercutir a noticia de sua morte em 2003 e perceber que poucos a conheciam.

1 Jornalista e pesquisadora, com mais de trinta anos de trabalho em radio. Herdou do pai 0 amor pelo radio e da mée o talento
para contar historias. Além de radialista e jornalista é caicara, mde e marinheira. Premiada quatro vezes por seu trabalho em
radio pela APCA, melhor radialista pelo Womens Music Event (WME) em 2018, homenageada no Prémio Profissionais da Mu-
sicaem 2021, apresenta desde 1998 o programa Vozes do Brasil. Sua vivéncia no radio permitiu-lhe realizar o projeto inovador
da Radio Vozes em 2016, uma grande plataforma online de podcasts e musica. Apresenta o Instrumental Sesc Brasil ha mais
de vinte anos. Tem trés livros langados, o mais recente pelas Edigdes Sesc, Vozes do Brasil: Entrevistas Reunidas, com 33 artistas
da musica brasileira. Faz curadoria e consultoria musical. Em 2020, a partir da “infinitena’, criou seu podcast Peixe Voador, um
didrio intimista cheio de literatura e poesia que comegou como uma forma de deixar os dias de isolamento mais leves.
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Nosso grande Aldir Blanc, letrista parceiro de Joao Bosco, autor de sucessos de Elis Regina, ndo
conseguiu tratamento digno de saude e morreu aos 73 anos de Covid-19, mesmo com a campanha
que amigos e artistas promoveram. Triste e ironicamente, o compositor que deixou a medicina pela
musica virou nome de lei emergencial. A Lei Aldir Blanc (14.017/2020) estabeleceu uma série de
medidas para o setor criativo. O periodo de pandemia foi cruel para todos, mas para os que vivem da
musica, arte que se alimenta da presenca, foi terrivel. Sem palco, sem plateia, sem sustento.

Hoje, século XXI, num momento em que as plataformas digitais tomam conta do mercado e que o
suporte para a producdo musical muda de maneira vertiginosa, muitos dos profissionais da musica
nao sabem o que fazer de seu oficio. Vale a pena gravar um disco?

Desde o comeco dessa historia, exceto no periodo em que as grandes gravadoras dominavam —
assunto imenso e controverso —, a musica diversa feita no Brasil tem muito trabalho para aparecer. E
nossa musica é diversa por natureza; no minimo, pelas dimensdes continentais de nosso territério que
cria naturalmente essas tais diferencas que se encontram numa amalgama unica no mundo. A tal da
“mistura’, sequndo Mario de Andrade, que acreditava na natureza antropofagica de nossa arte.

Algumas iniciativas no decorrer do tempo sdo emblematicas no sentido de tentar reverter essa
péssima tradicdo. A musica sobrevive muito por um sistema paralelo de ajuda mutua de compositores
e intérpretes, produtores incansaveis e por entidades como o Sesc, que atua de forma exemplar

com projetos como o Instrumental Sesc Brasil e o Prata da Casa. O Instrumental é projeto pioneiro
que teve inicio nos anos 1980 e foi adaptado para TV em 1990. Atualmente, os shows acontecem
semanalmente no Teatro Anchieta, na unidade Sesc Consolagdao — um espac¢o de encontro entre
musicos novos e consagrados de diversas vertentes que contabiliza mais de 700 shows assistidos
presencialmente por mais de 200 mil pessoas. O projeto é tao bem executado que o arranjador,
violoncelista e maestro Jaques Morelenbaum usa seu show gravado como referéncia para mostrar seu
trabalho pelo mundo. Além do show, o artista convidado é personagem e pauta para o Passagem de
Som, um minidocumentario que vai ao ar em tevés abertas de todo o pais, pelo YouTube e no canal
digital do SescTV.

O Prata da Casa, nossa inspiracao para os textos produzidos aqui, é uma plataforma de langcamento
de artistas em comeco de carreira, ja com disco gravado ou nao. Uma criagao coletiva da equipe do
Sesc Pompeia na época que tinha Gisela Maria Moreira Ferrari a frente da programacao da choperia.
Comecou em 1999 e agora, em 2022, teve uma nova edi¢ao pds-pandemia. Um projeto querido pela
classe artistica, em que, assim como o Sesc Instrumental, as pessoas desejam estar.

O Prata da Casa disponibiliza aos artistas todas as condicdes para fazer um show de qualidade técnica,
num palco icénico da cidade de Sao Paulo, com divulgacédo e publico garantido. Um show que pode
impulsionar uma carreira e que, de fato, foi marcante para muitos dos artistas que fizeram parte do
projeto.

Conversando com Tulipa Ruiz sobre o texto que escrevi para apresenta-la em 2009, ouvi: “fiquei
emocionada de ler de novo, fundamental esses textos na nossa vida. Viva sua escrita, escuta e olhar”.




Como destacou a pesquisadora Patricia Dini (aqui nesta mesma publicacao), o papel que nosso grupo
de curadores foi chamado a fazer ia além da simples escolha dos artistas. E isso fomenta também o
nosso proprio trabalho de pensadores e criticos dessa producdo musical. Fomos curadores e mentores
num certo nivel. Fazia parte do trabalho escrever os textos e dar um retorno aos artistas depois do
show, criando muitas vezes relacdes duradouras que nutrem esse tal ecossistema de que falei ha pouco.

Copio aqui o texto de apresentac¢do que foi impresso no folder de novembro de 2009 para o show
de Tulipa:

Tulipa Ruiz faz parte de uma familia de musicos. O pai é Luiz Chagas, guitarrista
que tem no curriculo a Banda Isca de Policia de Itamar Assumpcao. O irmao,
Gustavo Ruiz, faz parte de vérias bandas e toca um violdo espetacular.

Tulipa é a voz da turma e, também, a compositora. Suas letras sdo delicadas
como sua voz e lembram os desenhos que ela faz, coloridos, leves e divertidos.
Suas influéncias vao do poeta Manoel de Barros a Joni Mitchel e Yoko Ono.

Da pra perceber uma dose boa do canto falado de Luiz Tatit e do Grupo Rumo na
sua musica. Tulipa se diz interessada em texturas, ruidos, bordados e canc¢bes de
ninar. E a gente ouve tudo isso ao vé-la cantar.

Estamos em 2023, e Tulipa Ruiz ja ganhou os prémios APCA e Multishow com o disco Tudo tanto, em
2012, e 0 Grammy Latino com o dlbum Dancé, em 2015. Seu show mais recente no Sesc Pinheiros, para
o langamento do Habilidades extraordindrias, em 2023, lotou trés noites do Teatro Paulo Autran.

Fazendo a pesquisa para esse texto, fui me dando conta de que estdvamos mostrando ali, no final da
primeira década do século XXI, o que seria uma boa parte da nova musica que faria alguma diferenca
nos proximos anos.

Karina Buhr, cantora, compositora e escritora, se apresentou em novembro de 2008. Segue o texto:

Karina Buhr pode ser uma revelacédo para alguns, mas seu trabalho como artista
vem de longa data. Cantora, compositora, percussionista, atriz e desenbhista,
todas essas linguagens conferem forca e consisténcia a seu trabalho. Nascida
na Bahia, mudou para Recife aos 8 anos de idade e foi 4 que, em 1994, comecou
sua carreira como baiana do maracatu Piaba de Ouro. Em 1997 fundou o grupo
Comadre Fulozinha, que na semana passada lancou seu terceiro disco no Centro
Cultural Sdo Paulo. Foi integrante das bandas Eddie, DJ Dolores e Orchestra Santa
Massa, Bonsucesso Samba Clube, Veio Mangaba e Suas Pastoras Endiabradas,
do maracatu Estrela Brilhante. Radicada em Sao Paulo hd 5 anos, faz parte da
Companhia Teatro Oficina de Zé Celso.
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Sotaque carregado, letras intensas, bons musicos, sdo alguns dos pontos altos
do show de Karina Buhr, que vale a pena conferir.

Livia Mattos, uma artista baiana que hoje toca com Chico César, participa de festivais pelo mundo todo
com sua pesquisa de arte circense e prepara um documentario sobre o tema, também participou do
Prata da Casa nessa temporada:

Livia Mattos — Jovem sanfoneira que ja tem o mestre Oswaldinho do Acordeon
para produzir seu primeiro trabalho. O disco ainda néo saiu, mas algumas
cangdes ja estdo disponiveis no MySpace e agora no Prata da Casa. Livia é
circense, tem formacao de picadeiro e sabe comandar um baile. No seu trabalho
tem baido, xote, xaxado e arrasta-pé. E nessa festa que desfilam Dominguinhos,
Hermeto, Sivuca e musicas de autoria prépria onde entram referéncias a Galiano,
Grapelli, Jodo do Valle e outras feras. Uma moga pequena, nascida na Bahia, que
faz levantar poeira.

Minha memoéria do Prata da Casa é toda superlativa. A comecar pelo volume de material que recebi
para analisar no periodo que fiz a curadoria (2008, 2009). Ainda nao viviamos o tempo das plataformas
digitais, e o suporte para a producao era fisico. Recebi caixas e caixas lotadas com CDs enviados de
todo o pais.

Com quase dez anos, o projeto ja tinha fama e um artista estreante sabia, e sabe, da importancia de
ter sua musica mostrada num palco do Sesc Sao Paulo e numa das unidades mais charmosas de todas
que é o Pompeia. O pequeno e charmoso palco da“choperia’, o grande espaco para o publico dentro
de um galpéo, as madeiras do teto e do mobilidrio, um cendrio iconico assinado pela mesma arquiteta
do Masp, Lina Bo Bardi.

Revirando as caixas, ouvindo os discos, encontrei artistas de todas as partes do Brasil que acompanho
até hoje e lembro bem da alegria e do espanto ao chegar numa terca a noite e ver a alameda ja lotada
com os fas da banda de dub Rockers Control. O grupo, liderado pelo seletor Yellow P (Dubverséo
Sistema de Som), langou seu primeiro album. Jacuipe Sessions, gravado no estudio baiano Coaxo do
Sapo — um apanhado dos mais de dez anos de carreira do coletivo. Outro grupo que lotou a choperia
e que segue em atividade é o Samba de Rainha, um coletivo sé de mulheres que foi o show de maior
publico em 2009.

Vejam que a diversidade musical estd representada nesse pequeno recorte de programacao, assim
como a ampliddo geografica do pais: Bahia e Pernambuco; dub e samba.




No Prata da Casa se apresentavam artistas ainda sem disco ou com apenas um lan¢ado, nao
importando o tempo de carreira. Uma contribuicdo de Alexandre Matias (curador em 2012) foi trazer
artistas com longa estrada que ainda nao haviam tido a oportunidade de realizar shows com essa
estrutura oferecida pelo projeto. Foi o caso de Dona Cila do Coco, pernambucana, que segundo
Mathias fez um dos melhores shows de sua curadoria. Como escreveu em seu site Trabalho Sujo,

Dona Cila do Coco foi uma das primeiras artistas de raiz resgatadas por Chico
Science e incendiou o publico da choperia com sua cantiga apaixonante cercada
de uma banda que era puro ritmo, fazendo desabrochar rodas de danca pela
plateia. J& Rodrigo Cacapa, saiu da mesa de producdo para lancar seu étimo
primeiro album solo (Elefantes na Rua Nova) no ano passado, em que mergulha
no universo das violas e percussao para, no palco do Prata da Casa, modernizar
toda uma tradicdo sem precisar de musica eletronica, letras em inglés ou
misturar géneros musicais. Com quatro violeiros e trés percussionistas, recriou
um Pernambuco tradicional bem parecido com o cantado por Dona Cila e os
dois juntos unem quase um século de histéria pernambucana e shows acusticos
poderosissimos”

Fiz parte da turma dos primeiros dez anos do Prata da Casa, até aquele momento, entre 2008 e 2009,

a unica mulher na curadoria ao lado de colegas que admiro muito: Mauro Dias (1999-2002), Carlos
Calado (2000-2003), Israel do Vale (2003-2004), Lauro Lisboa (2004-2005), Pedro Alexandre Sanches
(2006-2008), Carlos Bozzo (2005-2006), Patricia Palumbo (2008-2009), Marcus Preto (2009-2010), José
Flavio Junior (2010-2011), Alexandre Matias (2012), Beto Vilares (2013), Marcelo Costa (2014), Carlos
Eduardo Miranda (2015), Ricardo Alexandre (2016) e Marcelo Costa (2019).

Em 2022, o projeto volta no pés-pandemia com trés curadoras mulheres: Fabiane Pereira (Rio de
Janeiro), Melina Hickson (Pernambuco) e Brisa Marques (Minas Gerais). Considero essa escolha muito
valiosa nao sé porque sao mulheres do mercado da musica, mas também porque elas vém de fora de
Sao Paulo trazendo novos olhares e escutas. Uma discussao importante que essa mudanca propde

é o papel e o espaco da mulher no pensamento critico. As mulheres nesse “mundo da musica” sdo
tradicionalmente cantoras ou produtoras. Hoje vemos instrumentistas, compositoras e jornalistas
publicando seus trabalhos e ocupando mais alguns lugares nessa selecdo de curadores.

Nosso trabalho na curadoria foi sempre estimulado pelas equipes do Sesc Pompeia no sentido de
buscar a diversidade. Trabalhamos todos com total liberdade e tinhamos em comum a curiosidade e
a certeza da grande oportunidade de trabalhar efetivamente para esses principios formadores. Carlos
Calado, jornalista, critico e autor de livros importantes sobre os Mutantes e a Tropicalia, escreveu
muito bem no encarte do disco comemorativo dos dez anos:
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A verdadeira critica exige mais espago e um esforco maior por parte de quem
tenta praticé-la. E preciso contextualizar a obra em questao, conhecer e discutir
suas referéncias e influéncias estéticas. Deve-se tentar entender quais séo as
intengdes do artista, respeitar seu trabalho; ndo apenas julgéa-lo, muito menos
diminui-lo se ele ndo se encaixar nos parametros de nosso gosto pessoal.

Foram critérios como esses que utilizei durante os dois anos e meio em que
exerci, com grande prazer, a curadoria do Prata da Casa. Ouvindo e analisando
as gravacdes de tantos compositores, intérpretes e instrumentistas, alguns bem
jovens, outros ja mais experientes, tive a certeza de que, diferentemente do que
repetem os mal-informados de plantéo, este pais ndo para de produzir talentos
musicais.

Fazer a curadoria, pensar a cancdo, a producao, ter esse olhar e essa escuta atenta é parte do oficio
de um jornalista que pretende fazer parte dessa construcdo. A musica popular traduz o pais. Em

seu mais recente show, da turné Que tal um samba?, Chico Buarque prova essa teoria fazendo com
seu repertorio um passeio pela histéria do Brasil. Por mil motivos, a plateia se emociona. Porque se
reconhece, porque recupera o amor pelo pais, porque admira um grande artista e renova os lagos
consigo mesmo a partir dai. Perdemos nosso amor-préprio quando ndo amamos o que o pais produz
artisticamente. E a expressao maior de um povo. E, de novo, insisto, a musica é a mais acessivel das
artes. E é formadora. De mente e espirito.

Um trabalho de curadoria bem-feito reflete todas essas questdes. E tdo importante nessa cadeia
quanto os trabalhos feitos pelas equipes do Sesc ao tratar a ocupacdo de seus equipamentos a partir
de critérios de construcdo e preservacao da cultura do pais.

Ha outros atores muito importantes nesses processos historicos, e quero aproveitar esta reflexao
inspirada pelo Prata da Casa para falar também das gravadoras.

Mais um membro de nosso time de curadores, Pedro Alexandre Sanches, jornalista, critico e hoje
editor do excelente site Farofafd, publicou em 2019 uma selecao de trechos de entrevistas que fez com
André Midani, nome importante quando se fala em musica no Brasil.

Midani foi um executivo de gravadora que veio da Franca e trabalhou aqui por cerca de trinta anos.
Passou pela bossa nova, pela tropicalia, pelo rock dos anos 80 e escreveu um livro de meméorias
fundamental para entender o funcionamento dessa maquina. Entre outras coisas, Midani foi das
pouquissimas pessoas com coragem para falar da polémica pratica do jaba, expressao que pode ser
grosseiramente traduzida por “pagar pra tocar”. Numa de suas entrevistas com ele, Pedro Alexandre
esmilca o tema:




PAS: Quais eram as regras do jogo?

AM: As regras eram lamentdveis, porque, como em muitas coisas aqui no
Brasil, ndo eram profissionais. Eu tinha vindo em 1955 do México, onde o jaba
rolava com grande despudor. Mas 13, um dia, estava eu na sala de um diretor
de companhia, competidor meu, e tocou o telefone. Era um jabazeiro, e meu
colega disse, com o palavreado mais vulgar:“Dei meu compromisso com vocé de
tocar X vezes por dia e vocé néo esta tocando. Ou vocé toca ou vocé sai do radio,
porque eu vou lhe colocar para fora” No México, pelo menos, havia uma regra
(ri): toco cinco vezes por dia, lhe pago tanto e agora vocé tem que tocar. No Brasil
se tentou varias vezes negociar isso, de as radios tocarem o que as gravadoras
queriam, o que seria justo dentro desse esquema injusto. Mas ai sempre se deu
um jeitinho aqui, outro 13, e o fato é que a indUstria perdeu muito rapidamente o
controle sobre o que se tocava. Pagava e nao sabia se ia tocar.

O meio radio tradicionalmente recebe a menor verba publicitaria do mercado, e ha profissionais que
defendem o jaba como uma saida, uma pratica de marketing como qualquer outra. Assim seria, se nao
fosse, como diz Midani, totalmente sem controle.

E uma pratica corrupta que nao raro privilegia artistas “fabricados’, por assim dizer.

Volto ao Farofafa para que Midani, ao explicar seu método de farejar artistas para a companhia
de discos, mostre aqui a diferenca entre trabalhar pela arte, pela formagdo de uma cultura ou
simplesmente pelo lucro:

Nos anos 1980, os produtores passaram a dizer: “Nés fazemos o artista”. E uma
coisa completamente antipoda da minha atitude quanto ao artista. Ndo vou
dizer que tenho razao, mas sdo estilos absolutamente opostos. Talvez, dentro
das minhas loucuras, eu tivesse gostado de dizer: “Vou fazer um artista”. Mas
eu nao tinha capacidade nenhuma de fazer, entdo nunca me meti nisso. Se ha
uma pessoa que nem canta muito bem nem canta muito mal, nem tem muita
personalidade nem tem pouca personalidade, o que eu vou fazer com ela?
Néo sei trabalhar assim, nunca foi meu estilo. A partir do momento em que um
artista é fabricado, necessariamente o investimento em publicidade e marketing
comeca a tomar uma importancia desmedida.

Nao digo que a publicidade e o marketing ndo facam parte, é obvio que sim, mas, se entrarmos numa
repeticdo em série, para onde vai a genuina diversidade do que é feito no Brasil? A arte nos traduz e
nos impulsiona. Perdemos enquanto individuos e enquanto povo.




Trago aqui um exemplo da indUstria norte-americana dos anos 1960 para falar dessa estrutura num
ponto em que ela pode ser boa. Carole King pertencia a um grupo de trabalhadores da musica,
compositores, arranjadores, letristas, musicos, que faziam expediente numa editora. H4 uma linda
histéria sobre a cangdo “Nature Woman”, gravada por Aretha Franklin em 1967, que King conta em
sua autobiografia. Fala de um dia normal de trabalho em que ela e seu parceiro Gerry Goffin recebem
um pedido de Gerald Wexler, um jornalista musical que se tornou produtor da Atlantic Records.
Gerald, que estudava cultura afro-americana, estava intrigado com o conceito de “homem natural” de
Rousseau e pediu para o casal de compositores que pensassem numa musica para Aretha cantar que
falasse da“mulher natural”. O sucesso dessa cancdo conhecida mundialmente atravessa décadas e
provavelmente serd uma dessas que ouviremos para sempre.

O que pretendo contando essa histéria € mostrar como as coisas podem funcionar estruturalmente
sem perder a magia da criacdo. Carole King e Gerry Goffin tinham como trabalhar, eram compositores
contratados, tinham uma sala com piano.

Isso existe no Brasil para a musica sertaneja, ndo por acaso, o género que mais se ouve no radio hoje
Nno pais e 0 que gera os maiores numeros de vendas. Chegam a ser dez autores numa sé musica,
que pode ser negociada até por WhatsApp. Um mundo a parte que merece atencdo. Goidnia é um
exemplo de mercado organizado nessa area. Escritorios de compositores, musicas vendidas quase a
granel alimentando intérpretes de sucesso nacional.

Lenine, compositor Pernambuco, um “cantautor” como ele mesmo diz, me falou sobre seus processos
de criagao para o livro Vozes do Brasil, e quero destacar aqui o encontro com o percussionista Marcos
Suzano que resultou no classico disco Olho de Peixe, de 1992. Em 1983, ele havia lancado o Baque Solto
com Lula Queiroga:

Parece ter havido um hiato, mas nao é verdade, foi justamente o periodo em que
mais compus. Compor, mesmo que seja com um parceiro, tem sempre essa coisa
de vocé se bastar. Vocé esta com o violdo, sozinho, fazendo uma canc¢do. No meu
violdo ja havia um ritmo, uma harmonia, uma melodia. E, de repente, eu fazia
uma percussdo de boca, usava tudo como elemento sonoro para dar roupagem
a cancao. (...) O Suzano e eu tinhamos amigos em comum. Um dia fui assistir
um show do grupo Né em Pingo D’Agua e vi aquele cara ali, com pinta de padre,
um seminarista tocando um pandeiro muito envenenado, diabdlico, e tive um
insight. Ele fazia a percusséao sair do segundo plano. (...) Um dia tivemos um
encontro na casa dele que durou quatro horas. Quando fui embora, ja tinhamos
70% do disco pronto.

Um disco que foi, nas palavras de Lenine e de muitos criticos, um divisor de dguas. Essa “alquimia’, esse
jeito aglutinador de Lenine que tem parceiros da vida toda, como Braulio Tavares, Lula Queiroga, Dudu




Falcao, é um outro lado da histéria. Um compositor que sobreviveu de sua arte fazendo musica para
intérpretes tao diferentes como Elba Ramalho, Fatima Guedes, Chrystian (da dupla Chrystian e Ralf) e
Biafra, mas que também vive de sua prépria voz e carreira.

Itamar Assumpcdo dizia: “sdo tantos caminhos... mas num pais de Ataulfos, o minimo é ser original”

E, para tanto, para que essa originalidade sobreviva e se alimente, precisamos entender os processos,
cobrar do poder publico alguma estrutura e fazer a nossa parte enquanto consumidores e autores do
processo.

Quando estive na Franga para o Ano do Brasil em 2005 (evento de cooperacao entre os dois paises
com centenas de eventos), ouvi sobre a Lei do Intermitente, uma maneira de o poder publico
remunerar o artista por seu periodo criativo enquanto a producdo nao esta em cartaz. Eis ai uma
maneira ndo emergencial, mas estruturante, de apoiar as artes. Nessa ocasiao, a RFI (Radio France
International) apresentava assim o grande evento: “A diversidade, a modernidade e os contrastes
brasileiros sdo apresentados através de cerca de 250 eventos oficiais em toda a Franca, além de
centenas de programagoes paralelas, envolvendo no total 80 milhdes de reais; metade desembolsada
pelo Brasil e metade pela Franca, através de fundos estatais e privados”. Foi bonito de ver.

Entre as inciativas publicas aqui no Brasil, vale destacar e louvar o projeto Pixinguinha, da Funarte
(Fundacédo Nacional das Artes), criado em 1977 por Herminio Bello de Carvalho, poeta, produtor e
pesquisador musical, que levava equipes de dez, doze pessoas a circular pelo pais. Encontros incriveis
como o de Marina Lima (que tinha acabado de langar seu primeiro LP, Simples como Fogo) com Luiz
Melodia e Zezé Mota; ou de Alceu Valenca com Jackson do Pandeiro. Os shows viajavam o pais
mostrando a diversidade da nossa musica e promovendo encontros entre geracoes. Projeto formador
de plateia e incentivador do que hoje chamamos de “ecossistema da musica’, dando trabalho digno
para toda a cadeia produtiva: técnicos, produtores, instrumentistas e intérpretes, e garantindo essa
circulagdo — que promove inclusive o intercambio de referéncias através do contato desses mesmos
artistas com a arte de outras partes do pais.

Uma bela iniciativa estadual foi o Terrud Pard, que a partir de 2006 comecou a espalhar a musica
paraense pelo Brasil. O projeto teve direcdao do produtor Carlos Eduardo Miranda, contou com editais
para convocacao dos artistas e promoveu, além da circulagdo de musicos tradicionais do carimbé e
da guitarrada, descobertas como Gaby Amarantos e Jaloo, encontros de artistas do tecnobrega com o
violdo universal e classico de Sebastidao Tapajos.

Meu desejo, enquanto jornalista especializada em musica, profissional do radio ha décadas,
pesquisadora, autora e eventualmente até mesmo produtora, é que esse ambiente em que vivemos
seja cada vez mais fértil e diverso — sim, repito essa palavra e a expressao diversidade muitas vezes.

E creio que isso s6 serd possivel quando projetos como o Prata da Casa deixarem de ser excecbes e
passarem a ser a regra, 0 modelo. Que sigam emblematicos, icobnicos, como devem ser os pioneiros, 0s
bons exemplos de referéncia. Diretores de gravadora ou plataformas digitais que se pautem pela ética,
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que tenham compromisso com a construcao de uma cultura e a preservacao de acervos. Quantas
discotecas ja vimos descuidadas e desprezadas?

Escrevo enquanto um novo governo, agora em 2023, anuncia com festa o Ministério da Cultura, a
retomada da Funarte, verba para as leis Paulo Gustavo e Aldir Blanc e outras varias iniciativas como
ferramentas para recuperar um pais devastado por uma pandemia e uma longa temporada de
desvalorizacdo das artes. A expectativa é imensa. A necessidade é grande. Tem o tamanho de um pais.

Termino este texto com o ja citado Aldir Blanc e sua belissima parceria com Mauricio Tapajos: “Querelas
do Brasil”. Recomendo ouvir a gravacao ao vivo de Elis Regina do show Transversal do Tempo, de 1978.
E espero que uma hora dessas a cancao deixe de ser atual e que aquela sensacdo de reconhecimento
e beleza que sentimos num show de Chico Buarque, numa roda de carimbé no palco do Ibirapuera,
numa roda de choro na Francga, numa estreia no Prata da Casa seja cada vez mais constante. Vida longa
ao pais da mistura.

Querelas do Brasil

Aldir Blanc e Mauricio Tapajds

O Brazil ndo conhece o Brasil
O Brasil nunca foi ao Brazil
Tapir, jabuti

Liana, alamanda, ali, alaude
Piau, ururau, aki, ataude

Pia carioca, porecramecra
Jobim akarore, jobim agu
Uo6, uo, udé

Pereé, camarag, torord, oleré
Piriri, ratatd, karaté, olara

Pereé camara tororo oleré
Piriri ratata karaté olara

O Brazil ndo merece o Brasil

O Brazil ta matando o Brasil

Jereba, saci, caandrades, cunhas, ariranha, aranha
Sertdes, guimaraes, bachianas, aguas
Imarionaima, ariraribdia

Na aura das méaos de jobim-acu

Uo, uo, udé
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